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RESUMO

O Museu Florestal Octavio Vecchi foi construido na area de uso publico do
Horto Florestal de Sao Paulo - Parque Estadual Albert Lofgren, entre os
anos de 1928 a 1931. O museu abrigava, desde entdo, uma colegao
composta de amostras de madeira em discos e toras, material botanico,
obras de arte, entre aquarelas, 6leo sobre tela, pintura mural, além da
estruturas arquitetdnicas como assoalhos e forros feitos em madeira e vitrais
artisticos. O Parque Estadual Albert Lofgren € Unidade de Conservagao cuja
historia confunde-se com a do proprio Servico Florestal, atualmente
designado Instituto Florestal e vinculado a Secretaria de Meio Ambiente do

Governo do Estado de Sao Paulo.

A presente monografia dispde-se a fazer um relato do processo de
concepgao e montagem da exposigcao “Lugar de arvore € no Museu? — O
Museu Florestal Octavio Vecchi conta a sua histdria.”, exposta entre 18 de
maio a 28 de setembro de 2015 no espaco de exposi¢cdes de curta duragao
do Museu Florestal Octavio Vecchi, organizada pela prépria equipe do
museu. A monografia faz um relato imagético e textual da exposicao,

articulado a historia do Museu Florestal Octavio Vecchi.

Palavras-chave: Museu Florestal Octavio Vecchi — museografia -

museologia.



ABSTRACT

The Forest Museum Octavio Vecchi was built in the area of public use of the
Horto Florestal de S&o Paulo - State Park Albert Lofgren, between the years
1928 to 1931. The museum housed since then, a composite collection of
wood samples in records and logs, botanical material, works of art, including
watercolors, oil on canvas, mural, as well as architectural structures such as
floors and ceilings made of wood and artistic stained glass windows. The
Albert Lofgren State Park is conservation area whose history is intertwined
with the own Forest Service, Forest Institute currently assigned and linked to

the Department of Environment of the State of S&o Paulo.

This work sets out to give an account of the design process and display
exhibition "Tree Place is the Museum? - The Forest Museum Octavio Vecchi
tells his story, "exposed between May 18 to September 28, 2015 within short
exposures Forest Octavio Vecchi Museum, organized by the museum's own
staff. The work makes an imagistic and textual account of the exhibition,

linked to the history of Forest Museum Octavio Vecchi.

Keywords: Forest Museum Octavio Vecchi — museography - museology.
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INTRODUGAO

Em um prédio de dimensdes modestas e fachada em estilo neocolonial,
localizado em um parque publico no extremo norte da cidade de Sao Paulo,
o Museu Florestal Octavio Vecchi abriga exemplares de madeiras dispostos
de maneiras peculiares, obras notaveis, singelas, delicadas e grandiosas,
que convivem e despertam questionamentos acerca da intencionalidade

contida na criagao daquele lugar.

Concebido no final da década de 1920 e inaugurado oficialmente em
setembro de 1931, o museu sofreu diversas alteracbes em sua expografia,
além de reformas estruturais e acréscimos de acervo resultantes da
incorporagao de produgdes artisticas e cientificas desenvolvidas no seio da

instituicdo que integra, atualmente designada Instituto Florestal.

A virada do Século XIX para o XX foi um marco importante na consolidagao
e implantagdo de instituicbes cientificas no estado de Sao Paulo, dentre
elas, o Servigo Florestal do Estado entao ligado a Secretaria de Agricultura,
Comércio e Industria. Atualmente, sob o nome de Instituto Florestal, o érgéao

€ subordinado a Secretaria de Estado do Meio Ambiente.

Atualmente, do ponto de vista de sua organizagdo administrativa, 0 museu
integra uma Sec¢ao Técnica do Instituto Florestal do Estado de Sao Paulo,

orgao da administragao publica direta do Governo Estadual.

As caracteristicas unicas do acervo, a trajetoria de seu criador e a relagao

com a instituicdo a que foi e esta vinculado possibilitam diferentes estudos.

O advento da 132 Semana de Museus, de 18 a 24 de maio de 2015, que
teve como tema “Museus para uma sociedade sustentavel”, promovida no
ambito nacional pelo Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM, integrado ao

Ministério da Cultura do Governo Federal, por sua vez, motivou a equipe do
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Museu Florestal a realizar uma exposi¢ao tematizando o proprio museu, por

sua afinidade com o tema.

A exposigcao “Lugar de arvore € no Museu? — O Museu Florestal Octavio
Vecchi conta a sua histéria.” foi apresentada entre 18 de maio a 28 de
setembro de 2015 no espago de exposicdes de curta duracdo do Museu
Florestal Octavio Vecchi. Ela foi elaborada pela equipe do museu, que
contava no momento com 08 pessoas, incluindo quatro estagiarios com
dedicacao de 4 horas (trés do ensino médio e um do curso de historia), um
funcionario terceirizado (limpeza) e trés servidores publicos de dedicacao

exclusiva, dentre eles eu, como responsavel pelo expediente do museu.

Esta monografia se dispds a discutir a exposi¢ao, transitando por algumas
questodes pertinentes ao contexto em que o museu foi criado. A exposig¢ao de
curta duragado em debate foi organizada com objetos do museu, dispostos de
modo a ilustrar, a titulo de sintese, o carater peculiar dessa instituicdo que
integra pesquisa e arte. Entre os objetos apresentados, pode-se mencionar
instrumentos relacionados a pesquisa, um livro de botéanica ilustrado por
Octavio Vecchi, moéveis, projecdo de videos, fotografias, matrizes de
xilografia, pegas de chardo (laca japonesa), bem como modveis e material

botanico.

A exposicdo, como uma das linguagens de comunicagdo tipicas das
instituicbes museoldgicas e veiculagdo da pesquisa merece atengdo no
campo da historia da arte. Ela pode ser vista como uma espécie de narrativa
que envolve e organiza objetos diferentes de modo a criar significados e
discursos a respeito da instituicdo e da sua historia.
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1. AEXPOSIGAO E A HISTORIA A SER CONTADA

Tendo a presente monografia como objetivo relatar a exposi¢ao de curta
duragao realizada no periodo de 18 de Maio a 28 de Setembro de 2015,
cabe ressaltar que o problema central no desenvolvimento tanto da
exposicdo como no trabalho € a identidade institucional do museu, sua
relagdo com a pesquisa cientifica desenvolvida no Servico Florestal e sua

vocacao didatica.

Cabe descrever rapidamente o processo de elaboragcdo da exposicao.
Inicialmente, foi feito um trabalho de prospeccdo, com a finalidade de
resgatar a memoria do projeto expografico original, com énfase no carater

cientifico-pedagogico.

Foi realizado um comparativo entre imagens antigas e atuais do Museu
Florestal, em especial da expografia das décadas de 1940 e 1950, visando
resgatar a memoria e histéria do museu, sua vocagado e potencial como

espaco de divulgagédo cientifica e de educagdo ambiental.

Como um dos problemas centrais da exposi¢do “Lugar de arvore € no
museu?” era investigar a intencionalidade do Museu, bem como os
fundamentos para a criagdo de um museu florestal e os objetivos da
comunicagdo museoldgica, a pesquisa buscou encontrar os escritos de
Octavio Vecchi (1878-1932). Como idealizador do museu, seus textos
revelariam valor inestimavel acerca de cada um dos aspectos das diferentes
obras do acervo original, das inspiragées presentes no desenvolvimento do
projeto e as expectativas acerca da impressdo dos visitantes. Contudo, o
material encontrado nos arquivos do Museu até agora deixa muito a

desejar.’

1 Apesar de merecer maior dedicagdo, os esforgcos para encontrar textos de autoria de
Octavio Vecchi se estenderam a outras locais de documentagao do Instituto Florestal, como

Biblioteca; uma pesquisa preliminar no Arquivo do Estado de Sao Paulo e solicitagdes de
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No vazio dessas, pela ndo localizagcido, durante a pesquisa, de documentos
com tal teor, sdo analisados documentos outros, como mensagens deixadas
nos livros de visita dos primeiros anos de funcionamento, os Relatérios da

Agricultura, matérias jornalisticas, documentos administrativos.

Com relacédo a participacédo intensa de Octavio Vecchi na concepgao do
Museu ha fotografias até ha pouco tempo desconhecidas, de um album de
sua autoria em que é possivel observar o referéncias do acervo inicial, além
dos desenhos arquiteténicos do projeto, originais assinados por Vecchi que

atualmente compdem o acervo.

Com relagao aos Relatérios de Agricultura, documentos apresentados pelo
Secretario da Agricultura, Industria e Commercio (Dr. Fernando Costa, nos
anos de 1928 a 1929 e Eugenio Lefévre, em 1930) ao Presidente do Estado
de Sao Paulo (Dr. Julio Prestes de Albuquerque, de 1928 a 1929, sendo que
em 1930 foi enderecada ao Interventor Federal) é certo ponderar que, no
tocante as atividades do Servigo Florestal, eles eram subsidiados pelas
informagdes transmitidas pelo Diretor do proprio Servigo Florestal, ou seja,

pelo proprio Octavio Vecchi entre os anos de 1928 e 1931.

Outros relatérios técnicos elaborados pela chefia do Museu Florestal
também serviram de fonte para a pesquisa. Embora datados, a partir do final
da década de 1930, fazem referéncia ao projeto de Vecchi, bem como
narram diferentes atividades que foram sendo introduzidas na Secao

Técnica.

informacgdes junto a administracdo Floresta Estadual Navarro de Andrade (uma das sedes
da antiga Companhia Paulista de Estada de Ferro, instituigdo em que Vecchi trabalhou entre
os anos de 1911 e 1927). Conforme indicagdes da orientadora, esse tema merece uma
pesquisa mais cuidadosa em outras instituicdes, inclusive na Biblioteca Nacional, Museu

Ferroviario, entre outros, tarefa que podera ser feita numa futura pesquisa.
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Essa monografia divide-se nas seguintes etapas. No primeiro capitulo, trata
da emergéncia das instituicdbes de pesquisa voltadas as chamadas ciéncias
naturais no Estado de Sdo Paulo. A seguir, discute diretamente a histéria do
Museu Florestal. Finalmente, no capitulo Ill, ha uma descricdo do processo
de organizagdo da exposicdo de curta duragcdo “Lugar de arvore € no
Museu? — O Museu Florestal Octavio Vecchi conta a sua histéria”, com fotos

da exposigéao.

1.1 O contexto da emergéncia das instituicoes de pesquisa no estado
de Sao Paulo, criagdo da Comissao Geografica e Geoldégica da

Provincia de Sao paulo e do Horto Botanico

No final do Século XIX, o estado de Sao Paulo era o grande expoente da
cafeicultura brasileira que, por sua vez, era a maior produtora de café do
mundo. Entre 1880 e 1929, o Brasil produzia trés quartos do café
comercializado no mundo e 95% da produgdo nacional era escoada pelo
porto de Santos (CALDATTO BARBOSA, 2004, p. 28.).

O desenvolvimento acentuado no auge da cafeicultura e do modal
ferroviario, cabe sublinhar, estdo imediatamente ligados ao avango da
devastacao florestal.

“De 1890 a 1900, o numero de cafeeiros praticamente duplica, passando de
220 para 520 milhdes de pés. A safra de 1901 atinge perto de 8 milhdes de
sacas, crescendo quase cinco vezes em apenas cinco anos! Como corolario
direto desta situagao, elevam-se os indices de derrubadas anuais, com médias
de 150.000 hectares, de tal forma que ja em 1907 o Estado havia sido despido
de 5.960.000 hectares, apresentando seu territério um percentual ameacgador
de 58% de mata.” (VICTOR ET. AL., 2005. p.18.)

A expressiva producéo de café, aliava-se uma rede ferroviaria bem integrada
e centros comerciais estruturados, rede bancaria ja constituida e uma

industria nascente. A despeito do crescimento econdmico, a exclusao social
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e a miséria eram muito presentes. Reinava no imaginario social de todo o
pais, em grande parte propagada pela literatura, a idéia de Sdo Paulo como
uma terra atrasada, sertaneja, isolada, com resquicios cultura instaurada por

homens rudes e violentos, os Bandeirantes. (MOI, 2008).

Nessa tensdo entre moderno e arcaico, havia a influéncia cada vez mais
presente dos “letrados”, uma geracgao de filhos de bem-sucedidos produtores
que regressavam de estudos na Europa ou se diplomavam nas
universidades paulistas, como a Faculdade de Direito do Largo de Séo

Francisco, fundada em 1827.

As filosofias positivista e evolucionista (eminentemente a Darwinista) e o
liberalismo politico permeavam o ambiente intelectual de Sao Paulo; a
crenga na ciéncia como mola propulsora do progresso social estava
difundida entre a elite industrial e agricola que, por sua vez, participava
ativamente da politica e formava-se uma atuante “burocracia técnico-

cientifica”.?

Somava-se, ainda, a tendéncia relativamente recente da promocéao, pelos
orgao governamentais nacionais, de financiar comissdes e expedi¢cbes de
pesquisa cientifica, o que passa a ocorrer na década de 1870. Antes disso,
as expedicgdes, realizadas por cientistas e artistas viajantes eram financiadas
por governos estrangeiros, como a Expedi¢cdo Langsdorff (que esteve no
Brasil entre 1822 e 1828 e fora custeada pelo czar Alexandre | da Russia)?,

ainda que com o aval e beneficios para a coroa. 4

2 O termo “burocracia cientifico-tecnolégica” (Nicolau Sevcenko) é propicio para definir parte
de uma elite politica-econdmica paulista - proprietarios de terras, industriais, comerciantes,
engenheiros, médicos e outros - que participavam do governo desse estado. Para essa
elite, que compartilhava da cultura e dos idearios politicos vigentes na capital federal e do
restante do pais, a cidade e o estado paulista que estavam em franco crescimento -
deveriam atingir definitivamente o “progresso” e a “civilidade”. E isso s6 seria possivel pela
via da ciéncia. (SEVCENKO, 1998, p.17 apud MOI, 2008)

3 CANDIDO, Luciana de Fatima. “Expedicdo Langsdorff: a [re]construgdo do conhecimento
através dos relatos de viagem” In Brasiliana Digital - Biblioteca Brasiliana Guita e José
Mindlin, 2010/2012. Acesso em 20/04/2015. http://www.bbm.usp.br/node/80

4 A excecdo é a Unica expedicdo organizada pelo governo imperial, nos anos 1850, da qual
participaram artistas de ponta, bem como o poeta Gongalves Dias, organizados em torno do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. A expedigao ficou conhecida como “Expedigéo
das Borboletas”.
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E nesse contexto, entdo, numa perspectiva de inclusdo dos paradigmas de
modernizagdo pautada na ciéncia na esfera das politicas publicas de
desenvolvimento regional e, assim, a promogao da imagem de uma Sao
Paulo moderna, que surge a Comissao Geografica e Geolégica da
Provincia de Sao Paulo - CGG, criada pela Lei Provincial n® 9, de 27 de
marco de 1886.

A composicdo de uma comissdo formada por intelectuais, cientistas
estrangeiros e brasileiros notaveis, conferia também ao grupo uma misséo
civilizarédria, levando a ciéncia e olhando através da ciéncia o potencial ainda

silente de Sao Paulo.

No tocante ao programa geral de a¢des, o objetivo da CGG era o estudo dos
diferentes aspectos do territério paulista para orientar a sua ocupacgao e
exploragcdo econdmica, incluindo a identificacdo de terras agricultaveis
propicias para a expansao da cultura cafeeira que ambicionava ocupar o

oeste do estado e a elaboracéo da Carta Geral do territério paulista.

Ainda que a instituicdo tenha sido fundada para subsidiar os interesses
empreendedores da elite politica e econdmica, em especial a expansao do
cultivo do café e o mapeamento de fontes de recursos naturais para
exploragdo econbmica (como metais e minérios), teve, como “contrapeso”, o
perfil naturalista de seu chefe Orville Adelbert Derby (1851-1915), gedlogo
estadunidense que integrara a Comissao Geoldgica Imperial do Brasil entre
1875 e 1877 (esta comandada pelo também naturalista, o inglés Charles
Frederick Hartt) e seu plano cientifico que privilegiava um estudo
aprofundado das caracteristicas da regido, destoando do engajamento

utilitarista que motivara politicamente a formacdo da CGG.5

5 “O chefe e proponente do plano cientifico institucional foi o naturalista e gedlogo Orville
Adelbert Derby (1851- 1915), norte-americano graduado na Universidade de Cornell (EUA)
que trabalhava no Brasil desde 1875, primeiro como membro da Comissdo Geologica do
Império (1875-1877) e, a seguir, na Se¢do de Geologia do Museu Nacional. Por sua
concepgao de ciéncia e pelas caracteristicas de sua formagéo, Derby imprimiu a CGG, no
periodo em que esteve na dire¢do da instituicao (1886-1905), um enfoque que classificamos
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Como diversas instituicbes de pesquisa ainda hoje existentes, o Servigo
Florestal (denominado, a partir de 1970, Instituto Florestal) tem como
referéncia de origem a Comissao Geografica e Geoldgica da Provincia de

Sé&o Paulo — CGG, em especial, a Secao de Botanica.b

Pela sua especificidade, a Secdo de Botanica da CGG tem como marco
inicial a data de nomeacao do naturalista sueco Johan Albert Constantin
Lofgren (1854-1918) para chefiar a Seg¢do de Boténica e Meteorologia da
Comissdo Geografica e Geologica, em 10 de abril de 1886. Uma das
preocupacgdes de Albert Lofgren era a criagdo de um local de estudos sobre
o desenvolvimento e aplicagao de espécies botanicas locais e exdticas, bem

como para a instalagdo de uma estagao meteorolégica.

Em 1888, ele apresentou um projeto para a criacdo de um jardim botanico
que, contudo, foi rejeitado pela Assembléia Provincial em 06 de margo
daquele ano. A proposta recusada consistia na reativagcao das fungdes de

pesquisa da area que entre os anos de 1799 a 1838 sediou a primeira

de ‘naturalista’, em virtude da abrangéncia disciplinar (geografia, geologia, geodésia,
botanica, meteorologia, zoologia, etnografia) aliada ao carater de descrigdo minuciosa. (...)
Nos 15 anos seguintes a CGG néo realizou qualquer expedigdo, tendo privilegiado os
servicos de meteorologia e de botanica aplicada (também essenciais para a agricultura) e a
cartografia sistematica das regides ha tempos ocupadas em Sao Paulo. Essa opgédo de
trabalho, sem duvida, contrariou diversos interesses, especialmente o dos grandes
plantadores de café, que viram frustrados seus planos de avango rumo ao Oeste. Sem
possibilidade de negociar novas orientagdes com Orville Derby, o governo substituiu-o pelo
engenheiro Jodo Pedro Cardoso (1871-19507?), o qual, com perfil profissional e cientifico
bastante diferente, conferiu uma marca mais pragmatica, de aplicagdo dos saberes, a essa
nova fase da instituicdo e permitiu que os ‘batedores da ciéncia’ finalmente penetrassem na
regido.” ( FIGUEIROA, 2008, p.767).

6 “Considerada pelos Institutos de Pesquisa do Estado de Sao Paulo como a fundadora
destas instituicbes, a comissdo também foi responsavel pela geragdo dos servigos publicos
de apoio ao desenvolvimento da agricultura, planejamento urbano, definicdo dos limites de
municipios, mapeamento climatico, criagdo de museus, parques e reservas florestais.
Dentre os Institutos de Pesquisa do Estado que se originaram com a CGG, destacam-se:
Instituto Florestal, o Instituto Geografico e Cartografico, o Instituto Geoldgico, Instituto de
Botéanica, Centro Tecnoldgico de Hidraulica e Recurso Hidricos, Instituto Astrondmico
Geofisico, bem como, os nucleos formadores de acervos do Museu Paulista e do Museu de
Zoologia da Universidade de Sao Paulo.” (MOI, 2008.).

“Ao longo de 45 anos, o CGG foi matriz de instituigdes que se mantém no sistema cientifico
e tecnologico de Sado Paulo até hoje: Instituto Geolodgico, Instituto Geografico e
Cartografico, Instituto de Botanica, Instituto Florestal, Instituto Astronémico e Geofisico,
Museu Paulista e Museu de Zoologia.” (FIGUEIROA, 2008, p.767).
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iniciativa de um Jardim Botanico de Sao Paulo, na regido central da cidade,
local que corresponde em parte (cerca de 13% restantes) ao atual Parque da
Luz. (ROCHA e CAVALHEIRO, p.570).

Anos mais tarde, Lofgren participou de uma comissédo técnica formada
também por Orville Derby e Francisco Ramos de Azevedo, todos membros
da CGG, que recomendou a criagao de um horto botanico e escolheu uma
area proxima a Serra da Cantareira para a sua implantagdo. O estudo,
datado de 31 de janeiro de 1896, foi acolhido e a area foi desapropriada pelo

governo estadual.

Datado de 10 de fevereiro de 1896, o Decreto Estadual n® 335, declara de
utilidade publica para desapropriagdao o imével conhecido como “Engenho
Pedra Branca”, para que fosse nele instalado o Horto Botanico de Sao
Paulo, também conhecido como Horto Botanico da Cantareira. Nos anos

seguintes se iniciam a introducao de espécimes da flora, nativas e exdticas.

Antes de desapropriado para esta finalidade de pesquisa, a area havia sido
dedicada a producdo de café e cha, ndo havendo remanescentes de Mata

Atlantica Nativa.

Somente em 1907, por for¢a do contido no Decreto n® 1.495, de 10/04/1907,
o Horto Boténico foi desligado da Comissdo Geografica e Geoldgica e

passou a ser subordinado a Diretoria Geral da Secretaria da Agricultura.

No ano de 1909, o ¢6rgdo passa a ser denominado “Horto Botanico e
Florestal”, pelo Decreto n. 1.164, de 30/06/1909, que o reorganiza,
destinando-o exclusivamente ao estudo cientifico da flora dendroldgica

(arvores) e a restauragcao das matas do Estado.

A organizagao geral desse Horto foi feita somente em 1909 e tinha entre seus
objetivos: estudo cientifico da flora paulista, organizagdo de herbario e museu
botanico, formagao de parques e bosques de espécies nativas e exdticas, estudo
sobre a aclimatagdo e o aproveitamento de esséncias florestais, produgao e
distribuicdo de mudas aos interessados em reconstituir ou formar matas e bosques
em suas propriedades (Sdo Paulo 1909). Também essa segunda tentativa de
formar um jardim botanico foi frustrada por decisdes que priorizaram aspectos

17



econdmicos ao invés dos cientificos. (Hoehne 1940). Assim, mesmo tendo
funcionado como horto botanico e tido renome nacional e internacional (Teixeira
1988), foi transformado em horto florestal em 1917 (Hoehne et al. 1941). (ROCHA &
CAVALHEIRO. p. 580)

Com o advento do Decreto Estadual n° 2.034, de 18 de abril de 1911, é
criado o Servigo Florestal que, vinculado a Secretaria de Agricultura,
Industria e Commercio (grafia entdo utilizada), sucede institucionalmente o
Horto Botanico e Florestal. (Extingue o Horto Botanico e Florestal, criando

em seu lugar o Servigo Florestal).

O Servigo Florestal tinha como atribuicdes a distribuicido de mudas para
reflorestamento, o combate as formigas e incéndios florestais, como também

a divulgacéao e propagacgao da silvicultura.

A pratica da silvicultura no Brasil, cabe observar, inicia-se um pouco antes,
pela atuacdo de instituicdes privadas, em especial, no caso de Sao Paulo,
pelas ferroviarias. Em 1903, motivado por um artigo realizado por Albert
Lofgren’, é criado o primeiro Servigo Florestal do pais pela Companhia
Paulista de Estradas de Ferro, destacando-se os estudos e plantio em
grande escala promovidos em Jundiai, depois em Rio Claro, Araras, se

espalhando por propriedades adquiridas pela Cia.

A histéria do Servigo Florestal do Estado de Sao Paulo em geral, bem como
a historia especifica do proprio Museu Florestal, como melhor sera explorada
a segquir, é tangenciada pela histéria da Companhia Paulista de Estradas de
Ferro, sendo possivel enxergar o transito de personagens entre essas
instituicbes, bem como em outras muito relevantes que emergiam no mesmo

contexto, como o Liceu de Artes e Oficios e o Museu Paulista.

7 “1903 — Lofgren publica no “O Estado de Sao Paulo” o artigo “Servigo Florestal de
Particulares”, que teve como consequéncia quase imediata a criagdo do Servigo Florestal da
Companhia Paulista de Estradas de Ferro.” — Informativo do Instituto Florestal Ano 3. n. 10.
Imprensa Oficial, 2011. p. 02
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No mesmo contexto em que é criada a CGG também surge e Liceu de Artes
e Oficios de Sdo Paulo, em 1873. Cabe colocar que em 1895 sofreu reforma
institucional e curricular sob diregdo do engenheiro Francisco de Paula
Ramos de Azevedo, que integrou a CGG a partir de 1886 e participou da
elaboragao do relatério que indicava o local para a implantagcdo do Horto
Botanico, em 1896.8

Cabe salientar, ainda, que a Secretaria de Agricultura foi o bergco do Museu
de Zoologia, atualmente vinculado a Universidade de Sao Paulo e de
iniciativas como o Palacio das Industrias, concebido como espaco de

exposigoes.

Outro fato que merece destaque é a participacédo de Albert Lofgren no
processo de criacdo do Museu Paulista. De acordo com a pesquisa realizada
por Silva (2006), Lofgren, chegou ao Brasil em 1874. Durante os anos de
1877 e 1880 trabalhou como engenheiro na Cia. Paulista de Estradas de
Ferro, mesma empresa em que depois trabalhariam Navarro de Andrade e
Octavio Vecchi. Em 1883, Lofgren foi contratado pelo comerciante Joaquim
Sertorio para organizar um acervo pessoal, instalado na sua residéncia no
Largo Municipal da cidade de Sdo Paulo (atualmente, a Praga Jo&o
Mendes). (SILVA, 2006, p.73) Antes, portanto, da criagdo da Comisséao
Geografica e Geoldgica da Provincia de Sdo Paulo (CGG), que se deu em
1886, quando foi convidado para chefiar a Secdo de Botanica e

Meteorologia.

Em 1890, Joaquim Sertério vendeu sua colegao ao Conselheiro Francisco
de Paula Mayrink que, por sua vez, a doou ao Governo do Estado de Sao
Paulo no mesmo ano. As pecgas da cole¢ao, chamada de “Museu Sertorio”,

foram ent&o incorporadas ao acervo do “Museu Provincial”.

8 “A organizagdo de um Liceu de Artes e Oficios na capital da entdo provincia de Sdo Paulo
dos anos 1870 foi encabegada por um grupo de intelectuais paulistas ligados aos grandes
capitais cafeeiros.” MORAES, Julio Lucchesi. A Modernidade Académica: Os primeiros
tempos do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo. 19&20, Rio de Janeiro, v.V, n. 4,
out./dez. 2010. Disponivel em: http://www.dezenovevinte.net/ensino_artistico/ea_liceusp.htm
O Liceu de Sao Paulo vinha se juntar a outros, mais antigos, como o do Rio de Janeiro
(1856) e Salvador.
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Lofgren convenceu o governo do Estado da importancia das colegbes
oriundas do Museu Sertério e, em abril de 1891, Américo Brasiliense de
Almeida Mello, entdo Presidente® do Estado de Sao Paulo, determina a
criagdo do Museu do Estado, entregando a diregéo interina da instituicdo ao
proprio Albert Lofgren (SILVA, 2006, p 73).

A colecéo original do museu, formada do acervo de Sertério, era composta
de animais taxidermizados, insetos, cole¢des de mineralogia, conchas,
artefatos etnografico, numismatica, mobiliario e outras pegas de cunho
histérico, hemeroteca, quadros e gravuras; de diversidade comparada a um
requintado gabinete de curiosidades moderno europeu. Lofgren teria
proposto a classificagdo da dos objetos em cinco se¢des e suas respectivas
séries: A - Zoologia (que englobava, por exemplo, mamiferos, passaros,
anfibios, bem como monstruosidades e curiosidades; B - Botanica; C -
Geologia e Mineralogia; D - Antropologia e Etnografia; E — Histéria e
Artefatos. (CARVALHO, 2014).

Em dezembro do mesmo ano, a atribuicdo da organizagdo do acervo é
transferida para a Comissdo Geografica e Geoldgica de Sdo Paulo, com a

respectiva dotagao orcamentaria.

O Decreto n° 21 de 1892 definiu, no ambito da CGG, os cargos do Museu do
Estado. Em janeiro de 1893 “o Museu do Estado passa a fazer parte da
Comissdo Geografica e Geoldogica do Estado de S&o Paulo, ficando a
coordenacdo a cargo do presidente do orgao responsavel, Orville Albert
Derby.” A partir de margo, as cole¢gdes do Museu do Estado s&o alocadas no
mesmo prédio em que se localizava o escritério da CGG, na Rua da

Consolacéo.

® Mesmo apds a Proclamacdo da Republica, a Constituicdo Estadual de 1891 empregou o
termo “presidente” para designar o chefe do executivo estadual, o que foi mantido até a
Revolugdao de 1930. A Constituicdo Estadual de 1935 passa a empregar o termo
Governador.

20



Em seguida, duas leis modificam o destino do acervo. A lei n°® 192 de 1893,
determinou que a sede do Museu do Estado seria o Monumento Ypiranga e
a Lei n° 200 alterou o seu nome para Museu Paulista, bem como transferiu a
administracdo entdo vinculada a CGG para a Secretaria de Estado dos

Negdcios do Interior.

O primeiro diretor do Museu Paulista, nomeado em 1894, foi Hermann Von
Ihering, que no ano anterior fora contratado para chefiar a se¢ao de zoologia
da CGG. (SILVA, 2006, p. 74). O Museu Paulista foi inaugurado em 1895, no

dia sete de setembro.

Com a morte de Orville Derby, em 1915, o grande herbario da extinta Sec¢éo
de Botanica da CGG, é transferido para o Museu Paulista (com isso, instala-
se a Seccédo de Botanica do Museu Paulista). (SILVA, 2006, p. 75)

1.2 A criagao do Museu Florestal do Estado

Embora exista uma referéncia a criagcdo de um “museu botanico” no Decreto
de 1909, que extinguia a Sec¢ao Botanica da Diretoria de Agricultura e
organizava o Horto Botanico e Florestal,’® a previsdo legal do Museu
Florestal consta na Lei Estadual n. 2.223, de 14 de dezembro de 1927,

regulamentada pelo decreto n.° 4.464, de 26 de setembro de 1928 que, por

10 “O Decreto de 1909, que organizava o Horto Botanico e Florestal, extinguia a Secgao
Botanica da Diretoria de Agricultura. Em seu artigo 2°, definia as fungdes da nova instituicao
(SAO PAULO, 1910): “- estudo cientifico da flora paulista, organizacdo do herbario do
museu botanico; - aclimatacdo e aproveitamento de esséncias florestais exodticas e
indigenas; - conservacédo e reconstituicio das matas nos terrenos de propriedade do
governo; -.manutencdo de viveiros de esséncias florestais, indigenas e exdticas, para
distribuicdo de mudas aos interessados; -estudo e elaboragdo de projetos de lei e
regulamentos florestais”. Dados sobre a real implantagdo do museu ndo foram localizados;
era freqlente referir-se a museu ao se reportar ndo s6 ao espaco de exposicdo, mas
também ao espacgo da pesquisa cientifica. O texto legal poderia estar se reportando aqui ao
herbario que havia sido iniciado nos tempos da Comissdo Geografica e Geoldgica. Esse
decreto definia que o Horto seria dotado das seguintes instalagbes: “o herbario e museu
botanico; parques e bosques para a formacdo das espécies indigenas ou exdticas
cultivadas, para demonstragdo; estufas, estufins e campos de ensaio e de culturas
permanentes destinadas a organizagao das florestas de propriedade do Estado” (Plano de
Manejo do PEAL, 2009, p. 57).

21



sua vez, reorganizou o Servigo Florestal e, dentre outras determinacoes,
definiu a organizac&o de cinco distritos florestais, sendo que em cada um

haveria de ser criado um museu.

No Relatério da Agricultura de 1928, é mencionada a aplicagdo da nova

legislacdo que trata do Servigo Florestal e a diversidade de suas atribuigoes:

“Como se vé na citada lei n. 2.223, ao Servico Florestal do Estado incumbe
a defesa e protecgdo das florestas, regulamentando as queimadas, as
derrubadas, o combate a formiga, o reflorestamento e, além disso,
acquisicdo de reservas florestaes e botanicas; a formacado de parques; o
estudo da nossa riquissima flora e, por ultimo, o desenvolvimento ou, antes,
a creagao do amér e culto que merecem as arvores.”

(Relatdrio da Agricultura de 1928, p. 158).

A divisao dos distritos florestais tinha como intuito aproximar dos
consumidores os viveiros distribuidores de mudas, sendo que a localizacdo
das sedes observaram o critério da melhor serventia pelas vias férreas entao
existentes. A despeito de tal previsdo e da divisdo dos distritos foi
organizado o Museu Florestal apenas na sede do Servigo Florestal, na

capital de Sao Paulo.

Os Relatérios da Agricultura, apresentados pelo Secretario da Agricultura,
Industria e Commercio ao chefe executivo do Estado de S&o Paulo, a
despeito de serem bem amplos, tratando dos diversos assuntos
relacionados a Secretaria, informam sobre o desenvolvimento das obras do

edificio que iria sediar o museu.

Na mensagem de apresentacdo do Relatério de 1928, € consta que “Foi
iniciada a construccdo do edificio destinado ao Museu Florestal,
procedendo-se a reforma e augmento de uma estufa para o cultivo de uma

colecgéo regional de orchideas.” (p. XXIII).
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O relatério de 1930 é o que tem passagens mais extensas sobre 0 museu e,
apesar de ser assinado pelo Secretario de Agricultura e enderegado ao
chefe do governo do Estado, € possivel estimar que as informagdes tocantes
ao Servico Florestal eram subsidiadas pelo seu proprio corpo funcional. As
passagens transcritas correspondem assim a uma descrigdo importante
sobre a o teor do projeto inicial do Museu, que acabara de ser

implementado:

“Tendo a Diretoria recebido ordens superiores para realizar sua inauguracao
oficial em 1930, intensificaram-se os trabalhos de terminacdo do Museu Florestal,
pavimentacdo das ruas que a ele dessem acesso facil para pedestres e automoveis,
preparando-se outros detalhes usuais em tais atos. Entretanto, os acontecimentos
ocorridos nos ultimos trés meses do ano** nao permitiram tal inauguragao e, por isso,
varios trabalhos necessarios, ja iniciados, ficaram por completar. Assim é que, da
pavimentacdo das ruas, apenas se executou uma parte, e essa mesma ficou por
concluir, porque, tratando-se de estradas de grande declives, si a pavimentagédo a
cascalho e p6 de pedra, embora comprimida por maquina de 13 toneladas cedida
aquela reparticdo pela Prefeitura da Capital, ndo for coberta por um inddto que nao
permita as violentas erosdes da zona, dentro em pouco essas estradas se tornarao de
dificil transito. Outra parte, pequena, ficou em terra simples, ndo muito facil de
conservar.

Para assentamento da placa comemorativa da inauguragdo, unicamente se
assentou um bloco de granito, com disposicdo para comportar um relogio de sdl,
cilindrico e, sobre este, uma figura simbolica, Capricornio, por ocorrer a circunstancia
de passar o respectivo tropico proximo do Museu Florestal, com uma diferenga,
apenas, de 50 metros, - 0 que, em numeros astronomicos, nada é.” (pag. 103)

(-..)

Museu Florestal. Na séde central do Servigo, em virtude da lei n.° 2.223, de 14
de Dezembro de 1927, regulamentada pelo decreto n.° 4.464, de 26 de Setembro de
1928, a construgdo do Museu Florestal iniciada em margo de 1929 terminou em
Dezembro de 1930. O respectivo edificio, em estilo colonial, modesto, ficou constituido
por dois pavimentos — um térreo € o outro superior — contendo cada um cinco salas
grandes e diversas dependencias menores. Destinando-se o Museu a colecionar todos
os elementos necessarios e possiveis para o estudo completo da flora lenhosa paulista
e exotica adaptavel ao Estado, entomologia florestal, mapas e estatistica florestal etc.,
obedeceu-se, ja, na construgdo ao criterio de organisar mostruarios de aplicagdo das
diversas especies lenhosas. Para isso, nas salas do pavimento, entre forros e soalhos,

foram aplicadas 30 especies de madeiras indigenas e exoticas, tendo-se em vista o
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destino a dar a cada sala. Assim é que duas salas da direita do edificio se destinam ao
estudo da flora indigena, bem como o <<hall>> de entrada; das duas salas da entrada,
uma destina-se aos mostruarios de entomologia florestal e a outra a biblioteca, mapas
e estatistica florestal. Nesta ultima sala, os mostruarios serdo constituidos,
principalmente, por madeiras exoticas, cuja cultura seja possivel em Sao Paulo. Na
disposicdo de forros e soalhos de todas as salas, passagens entre elas, etc., foram
escolhidos desenhos e estilos que, além de apresentarem aspetos atraéntes,
puzessem em evidencia o aspecto e qualidades das madeiras empregadas. Com tal
orientagao, foram escolhidas, para soalhos, as especies de madeiras duras e
resistentes e, para os forros, tanto quanto possivel, as madeiras leves e de aplicagdo

em obras internas. (sic) (pag. 108)

SERVICO FLORESTAL DO ESTADO
Edificio do «Museu Florestal> — S. Paulo

Imagem: Foto da fachada do Museu Florestal contante na pagina 109 do
Relatérioda agricultura de 1930.

Com o intuito de, sem prejudicar a iluminagéo diurna, ocupar pouco espago das
paredes com janelas que tirariam lugar para mostruarios diversos, abriu-se, em cada
sala, apenas uma janela tripla e, em cada uma das paredes laterais, externas, abertas,
a altura de 2m,80 do soalho, vidragas de ferro guarnecidas com vitrais feitos
especialmente para o Museu, e de acérdo com o assunto principal a que cada sala se
destina. Dest’arte, nas duas salas de botanica indigena, os seis vitrais representam as
especies nossas: cabrepuva, ipé do campo, pinheiro do brejo, acgoita-cavalo (L.
divaricata), paineira e mais outra variedade de agoita-cavalo (L. grandiflora).

Os vitrais da sala de entomologia representam diversas larvas e insetos

perfeitos e a ultima (biblioteca), paisagens brasileiras, com diversos animais indigenas,
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aves e mamiferos. As salas sdo numeradas de 1 a 5, a comegar pela da frente e lado
direito do edificio, isto &, - salas 1 e 2 (botanica| lorestal paulista); sala 3 (<<hall>> de
entrada); sala 4 (entomologia florestal); sala 5 (biblioteca, mapas e estatistica florestal).
Nesta ultima sala, serédo representadas, principalmente, madeiras exoticas, havendo,
no entanto, necessidade de se empregarem algumas especies indigenas, na falta de
qualidades suficientes daquelas, para as guarni¢gées que a sala comporta.

As 4 salas grandes, laterais do pavimento térreo e cujos numeros
correspondem as do pavimento superior, destinam-se: a de n.° 1 (frente da direita do
edificio) a instalacdo do laboratorio de fisica, contando, ja assentada, a maquina
universal <<Amsler>> adquirida a conselho do sr. dr. Ary Torres, Diretor do laboratorio
da Escola Politécnica de Sado Paulo. Para funcionamento dessa maquina, que
determina as densidades, resistencias, etc., falta, apenas, adquirir material na
importancia de seis contos de réis, atemdendo a diferenca de cambio existente desde
a data em que foi pedido o respectivo orcamento até agora. Entretanto, pelas
condicdes financeiras que o Estado atravessa, a terminacgéo de tais instalagcdes devera
ficar suspensa até ocasido oportuna.

Na mesma sala esta instalado o calorimetro <<Berthelot-Mahler-Kroeker>>, ja
adquirido por aquele departamento e que, (inicio da p. 110: ) pelos motivos supra-
alegados, deve aguardar, para o seu funcionamento, a necessaria oportunidade. A sala
n.° 2, anexa ao laboratorio de quimica, no qual, por enquanto, s6 existe a mesa central
fixa, com tampo de azulejo branco, com dispositivo para fornecer agua, luz ou forca
eletrica, provida, tambem, de armarios para vidraria. A passagem correspondente ao
<<hall>> de entrada ao pavimento superior esta ocupada por dois armarios grandes
lacados, para arrecadacado de material de arquivo. Ao centro desse compartimento,
uma mesa de jpé do campo servira para determinados trabalhos do Museu, como
preparo de quadros de frutos, herbario, etc. As duas salas laterais correspondentes as
de n.°s 4 e 5 do pavimento superior destinam-se a mostruarios da parte grosseira do
Museu, como: téras de madeiras diversas cortadas em bisel com casca; dados
relativos as propriedades sisicas; nomes botanicos e vulgares; idades aproximadas,
etc. Nestas salas, onde estdo colocados diversos quadros representativos de assuntos
florestais, fotografias etc., existem, ja, cérca de 60 assuntos correspondentes a
diversos aspectos dos distritos do interior, sementeiras, culturas florestais, etc. Outras
dependencias do pavimento térreo destinam-se a arrecadagao de material a figurar em
exposicao, vestiario de funcionarios que ali trabalham, arquivo de documentos antigos,
e outras utilidades.

Com o Museu Florestal completamente instalado e em pleno funcionamento
advirdo, para a economia florestal do Estado, resultados consideraveis pelos
ensinamentos cientificos que os dados ali fornecidos poderdo fornecer. Em 31 de
Dezembro de 1930 existiam no prédio, representadas em amostras de cabo torneado,

71 especies de madeiras diferentes, sendo 63 indigenas e 8 exoticas, das quais 25

25



entalhadas e 46 lisas. Em cada sala do pavimento superior encontram-se, com
legendas, dois pequenos quadros emoldurados em <<canela amarela>> (N.lanceolata),
com as amostras das madeiras que constituem o forro e o soalho, tendo cada uma o
nome vulgar da especie escrito em dourado numa pequena placa de ebanite. Nos
quadros destinados aos frutos, sempre que possivel, naturais, das plantas indigenas,
com lugares para 400 especies, ja existem, representadas, 139. Alguns
destes frutos, de polpa carnuda e abundante, impossiveis de conservar ao natural, sao
moldados em céra e coloridos de modo a representarem, em absoluto, os mesmo em
natureza. Os cortices, sementes e outros detalhes sdo os naturais.” (pags. 103; 108 —
111, do Relatério da Agricultura de 1931)

Uma faceta importante sobe a identidade do Museu € a convivéncia, no
mesmo edificio, de espacgo expositivo e de pesquisa cientifica, sublinhado o
fato de que a localizagcédo do prédio se deu em local privilegiado de area de

visitagcao publica do Horto Florestal.

Apesar de contar essa pretensdo do seu projeto inicial, anos mais tarde se
consolidara de maneira mais efetiva, funcionando o Museu como Secéao
Técnica a congregar pesquisa botanica, meteoroldgica, herbario, servigos de

fotografia e cinematografia, além de atividades de difusdo e enfermaria®’.

" Uma idéia sobre a diversidade de atividades desenvolvidas no Museu Florestal pode ser

obtida pela leitura dos anexos desta monografia.
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Na fotografia, pertencente ao acervo do Museu Florestal Octavio Vecchi,
sem data (aprox. déc. de 1960) € possivel identificar mobiliario que abrigava
a colegao inicial do Herbario do Servigo Florestal integrando o espago de
exposigdo de longa duragao (piso superior). Atualmente, o herbario da
instituicdo se localiza em prédio proprio na area administrativa da sede do

Instituto Florestal
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1.2.1 Originalidade do Museu Florestal, o vinculo com a pesquisa

cientifica e a diversidade do acervo

No inicio do século XX, a elaboragado de projetos arquitetdbnicos concebidos
com finalidade especifica de sediar uma instituigho museoldgica n&o era
usual. Dessa informacgao, articula-se outra questdo fundamental que consiste

em quanto da inventividade de Octavio Vecchi o Museu Florestal carrega.

Octavio Félix Rabello de Andrade Vecchi nasceu em Lisboa, capital de
Portugal, em 22 de novembro de 1878, teve formacdo escolar com grande
viés artistico, que embora nao tenha sido escolha profissional, a vocagao
para a musica repercutiu durante os ensinos superiores, quando ficou

conhecido como intérprete de fados, em Coimbra. 12

A vinda de Octavio Vecchi ao Brasil foi motivada pelo convite de Edmundo
Navarro de Andrade, pesquisador da ainda jovem area de silvicultura, um
dos pioneiros no cultivo e aplicagdo do eucalipto, madeira de origem
australiana que passou a ser utilizada pelas empresas férreas para alimentar

as caldeiras e fabricagcao de dormentes.

As histdrias do Instituto Florestal, de Navarro de Andrade e de Octavio

Vecchi se entrecruzam de maneira interessante. Navarro de Andrade e

O ano de criagao do Servigo Florestal do Estado coincide com o de chegada

de Octavio Vecchi ao Brasil. Foi também em 1911 que Vecchi desembarca

2 “Na capital portuguesa realizou seus primeiros estudos no Colégio Infantil e no Instituto
Nobre de Carvalho. Aos 11 anos estudou musica e violino, e se diplomou bacharel pelo
Colégio Luso-Brasileiro em maio de 1892. Em seguida, fez um curso de especializagdo em
linguas e matematica. Em 1895 concluiu os cursos de equitagdo, ginastica e esgrima do
Real Clube Tauromaquico de Lisboa. Dedicou-se as aulas de canto em janeiro de 1898.

(...) Vecchi abandonou o canto para se matricular no Instituto Superior de Agronomia em
Lisboa, formando-se engenheiro agrénomo em 1902. Rumou para Coimbra em 1903 para
fazer um ano de pratica na Escola Nacional de Agricultura e, nessa cidade, acredita-se que
tenha estudado junto com Edmundo Navarro de Andrade, que, anos depois, 0 convidaria
para trabalhar no Brasil.” (PRIEDOLS, 2013, p.42, acerca do publicado em HOENE, 1944)
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no Brasil, pelo porto de Santos, para trabalhar na Companhia Paulista de
Estradas de Ferro que, por sua vez, possuia seu Servigo Florestal desde
1903.

Navarro de Andrade desenvolvia entdo suas pesquisas no municipio de Rio
Claro, como superintendente do Servigco Florestal da Companhia Paulista de
Estradas de Ferro.

Quando o Servico Florestal do Estado, ligado a Secretaria de Agricultura, foi
instituido, em 1911 sob tal designacgéo, por forca do Decreto Estadual n°
2.034, de 18 de abril de 1911(até entdo se tratava do Horto Florestal),
Edmundo Navarro de Andrade foi designado seu diretor geral, fungdo que

ocupou até 1916.

Navarro de Andrade e Octavio Vecchi teriam se conhecido em Portugal,
quando ambos frequentaram a Universidade de Coimbra. A parceria com
Navarro de Andrade rendeu algumas publicagdes em conjunto, destacando-
se Le bois indigenes de S&o Paulo: contribuition a l'étude de La flore
forestiere de l'état de Sdo Paulo, 1916 e Os Eucalyptos: sua cultura e

exploracéo, 1918.
Octavio Vecchi era ilustrador cientifico e teria sido ele o autor das ilustragdes

presentes na publicagcdo de 1916. Abaixo, segue a reprodugdo de duas

paginas da referida publicagao:
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Reproducao das paginas 202 e 203 do livro Le bois indigénes de Sé&o Paulo:
contribuition a I'étude de La flore forestiere de I'état de Sdo Paulo, 1916.
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Conforme indicado na capa da publicagdo “Os eucalyptos: sua cultura e
exploragéo”, tanto Octavio Vecchi como Navarro de Andrade eram membros
correspondentes do Museu Nacional do Rio de Janeiro e membros da

Sociedade Nacional de Geografia, de Washington.

Entre 1911 e 1927, Otavio Vecchi trabalhou no Servico Florestal da
Companhia Paulista de Estrada de Ferro. Entre as fungdes que
desempenhou, foi diretor do Horto de Loreto, propriedade da Cia. Paulista de
Estradas de Ferro localizado no municipio de Araras. No Horto de Loreto

estabeleceu residéncia com sua familia.

Octéavio Vecchi se casou com Serafita Afonseca Miranda de Azevedo, irma
de Edmundo Navarro de Andrade, em 1917. (Priedols, p.49). Naturalizou-se
brasileiro em 1927, ano em que foi admitido como Diretor Geral do Servigo
Florestal do Estado de S&o Paulo. O contrato de admissao fora assinado em
28 de dezembro de 1927 e a nomeacgao publicada na edicdo de 14 de
janeiro de 1928 do Diario Oficial do Estado. Trechos do relatério de
agricultura, bem como de acordo com a datagdo das plantas do museu,
indicam que Vecchi dedicou-se com afinco e prioridade a criacdo do Museu.
Ele assinou as plantas do Museu Florestal, detalhou os desenhos e as
espécies de madeiras que seriam utilizadas nos assoalhos e forros do piso

superior do edificio.

Nos desenhos, além das descrigdes arquitetdnicas, também foram previstos
aspectos da expografia, como a escolha de um espago destinado ao
mostruario das pranchas de madeira, bem como aos quadros com amostras

de material botanico (pranchas com exsicatas).
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Fotografia da sala correspondente ao projeto da imagem anterior (sem
datacao, aproximadamente década de 1940).
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No ano seguinte a inauguragcdo do Museu Florestal, Octavio Vecchi foi
assassinado nas dependéncias da sala da antiga Diretoria Geral, que
também se localizava na area do Horto Florestal, mas na zona
administrativa. Em 09 de janeiro de 1932 foi alvejado no peito por tiro fatal
disparado por um dos funcionarios do Servico Florestal, segundo uma
versao publicada no Jornal o Estado de S&o Paulo da edigdo do dia seguinte
ao ocorrido™ o subordinado que tinha cargo de confiancga estaria realizando
desvios e, jA4 sabendo que seria repreendido e demitido, compareceu

armado na convocacéo feita pelo Vecchi.

Apesar de sua curta atividade a frente do Museu, Vecchi teve uma atuagao

marcada pela preocupag¢ido com a missao educativa da instituicao.

Foi na gestdo do Dr. Octavio Vecchi que se realizou pela primeira vez a festa da
arvore no "Servigo Florestal". E assim, no dia 21 de setembro de 1931, esta data foi
comemorada de maneira significativa, havendo inclusive uma composicao especial do
antigo "Tranway da Cantareira" para transportar os alunos' das escolas que
participaram das atividades. (IF: Histéria e Evolugao, p. 17)

Em 1948, o nome do idealizador passa a integrar o do museu, que passa a
ser denominado Museu Florestal Octavio Vecchi, nos termos do decreto a

seguir transcrito.

DECRETO N. 18.304, DE 18 DE SETEMBRO DE 1948

D& denominagdo de Museu Florestal "Octavio Vecchi" ao Museu do Servigo
Florestal.

ADHEMAR DE BARROS, GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO, usando das
atribuicbes que Ihe sao conferidas por lei, considerando que o Dr. Octavio Vecchi,
no exercicio do cargo de do Diretor do Servigo Florestal, contribuiu de maneira
excepcional para o desenvolvimento da silvicultura no Estado, considerando que
entre outras iniciativas de interesse publico, o Dr. Octavio Vecchi criou e organizou
o0 Museu Florestal do Estado, modelo entre 0os seus congéneres no pais € no
estrangeiro;

considerando os relevantes servigos prestados ao Estado sempre com o animo de
bem servir a coletividade;

13 O teor da matéria jornalistica, na integra, foi transcrito por PRIEDOLS, 2011, p. 184. No
Anexo Il desta monografia foi reproduzida o recorte da noticia publicada no semanario
carioca A Noite llustrada sobre o assassinato de Octavio Vecchi, a noticia foi localizada pelo
funcionario do Museu Florestal Octavio Vecchi, Robinson Dias, em pesquisa no acervo
digitalizado da Biblioteca Nacional.
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considerando mais que é dever indeclinavel do Estado perpetuar a memoaria de
seus funcionarios e homens publicos que serviram de paradigma a seus
concidadaos,

Decreta: Artigo 1.° - Passa a denominar-se Museu Florestal "Octavio Vecchi" o
Museu Florestal subordinado & Diretoria do Servigo Florestal, da Secretaria da
Agricultura.

Artigo 2.° - Este decreto entrara em vigor na data de sua publicagao.

Palacio do Govérno do Estado de S&o Paulo, aos 18 de setembro de 1948.
ADHEMAR DE BARROS

Salvador de Tolédo Artigas

Publicado na Diretoria Geral da Secretaria de Estado dos Negdcios do Govérno,
aos 20 de setembro 1948.

Cassiano Ricardo, Diretor Geral.

Uma faceta importante sobe a identidade do Museu € a convivéncia, no
mesmo edificio, de espago expositivo e de pesquisa cientifica, sublinhado o
fato de que a localizagcédo do prédio se deu em local privilegiado de area de
visitagdo publica do Horto Florestal. A atuagdo de Otavio Vecchi foi crucial

na constituicdo desse aspecto do Museu.

1.2.2 Precedentes do Museu Florestal: O Museu do Eucalipto e os
Mostruarios de Loreto

No Horto da cidade de Rio Claro, Edmundo Navarro de Andrade fundou, em
26 de marco de 1916, o Museu do Eucalipto. A semelhanga de parte do
acervo, como o desenho do assoalho e forro de alguns ambientes, bem
como de padroes de expografia (artefatos museoldgicos) indicariam a
participacdo de Octavio Vecchi na concepgao e realizagdo do Museu do
Eucalipto, ainda hoje em funcionamento. (PRIEDOLS, 2011, p. 77). Por isso,

foi organizada uma visita a essa instituigao.

Dentre atividades desenvolvidas durante o periodo de exercicio das
atribuicbes no Museu Florestal que serviram de preparo para a elaboragao
da proposta expositiva, pode-se salientar a visita técnica realizada em 22 de
outubro de 2014 em companhia de técnicos do Setor de Comunicagdes

Técnico-Cientificas - SCTC e pelo Pesquisador Cientifico Jodo Batista
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Baitello, todos funcionarios do Intituto Florestal ao Museu do Eucalipto, em
Rio Claro e as antigas instalagbes da sede do Horto de Loreto, em Araras,
onde Octavio Vecchi foi diretor antes de assumir a direcdo do Servigo

Florestal.

A visita técnica teve por objetivo investigar antecedentes da proposta
museoldgica executada por Octavio Vecchi por ocasiao da criagdo do Museu

Florestal.

Na Florestal Estadual Navarro de Andrade, em Rio Claro, a visita englobou a
sede da administragdo da unidade; o Solar Navarro de Andrade, antiga

residéncia de Navarro de Andrade e o Museu do Eucalipto.

S AN Al s . A KB : i i R
Imagem : Fachada do Museu do Eucalipto com busto de Navarro de
Andrade, 2014.
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Imagem: Uma das salas do Museu do Eucalipto em que é possivel observar um
mostruario de pranchas (no caso, todas elaboradas de diferentes espécies de
eucalipto), chamada pelo monitor do museu de densidémetro.
Fotografia realizada em visita ao Museu do Eucalipto, 2014.

Fotografia realizada em visita ao Museu do Eucalipto, 2014.
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Oleos essenciais extraidos de diferentes espécies de eucalipto.

Estante com amostras de madeiras de diferentes de espécies botéanicas.
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Apesar de criado em 1916, o Museu do Eucalipto passou inumeras

ampliagdes ao longo dos anos.

Imagem: Portal de acesso a sala numero 10 do Museu do Eucalipto, feita em homenagem a
Octavio Vecchi. Os pilares do pértico guardam imensa semelhanga com os presentes tanto
nas dependéncias do Horto de Loreto, em Araras, como no andar superior do Museu
Florestal Octavio Vecchi.

1.2.3 Os Mostruarios de Loreto

A existéncia de um museu embrionario organizado por Octavio Vecchi na
sede do Horto de Loreto, local em que era diretor foi por muito tempo
desconhecida no Instituto Florestal, ndo tendo sido encontrada qualquer

publicacdo que conte essa historia.

Foi a partir de um album de fotos feito por Octavio Vecchi que essa
informagdo chegou a um dos Pesquisadores Cientificos do Instituto
Florestal. O botanico taxonomista Jodo Batista Baitello recebeu, por

intermpedio de um colega, o album que fora doado por familiares de Vecchi.
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Imagem: Fachada da residéncia do Octavio Vecchi no Horto de Loreto, em Araras,
atualmente extinto. O prédio ao lado seria o ambiente de trabalho e a coegao cientifica.
Fotografia constante no album organizado por Vecchi, data entre 1913 a 1927.

Fachada da antiga residéncia de chvo Vecchi no Horto de Loreto, fotografia
realizada na visita técnica em 22 de outubro de 2014.

Com a privatizacado das ferrovias, o edificio foi adquidirido em leildo publico
por uma Associacdo sem fins lucrativos denominada Associagdo de
Educacdao do Homem de Amanha — AEHDA, que atua na assisténcia social,

desenvolvendo projetos nas éareas de educagdo, meio ambiente,
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desenvolvimento comunitario e eficiéncia energética, com énfase na infancia
e juventude, dedicando-se a promover formagao, cultura, lazer e insergdo no

mercado de trabalho'.

A seguir, a reproducdo de algumas das paginas do Album elaborado por
Octavio Vecchi, intitulado Flora Lenhosa do Estado de S. Paulo, em que
aparece retratado em diversas fotografias. Outras imagens advindas do

mesmo album foram reproduzidas em outras passagens desta monografia.

0 ESTADO DE 5. PAuLo.

MATTAS, CAMPOS £E CERRADOS.

BRASIL

acervoMF

14 Conforme informagdes disponiveis no site da instituicdo: www.aehda.org.br
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acervoMF

Imagem: Reprodugao de album do Vecchi, em que ele aparece em ambas

as fotos posando encostados em exemplares de arvores nativas.

Cabe colocar aqui uma curiosidade. A espécie destacada nas fotografias, de
nome popular Louveira, recebeu o nome cientifico de Cyclolobium Vecchi,
em homenagem prestada pelo botanico Alberto de Sampaio, professor de
botanica do Museu Nacional, que a classificou em seu trabalho A Flora
Basilica em que consta, alpém da ilustragdo cientifica uma fotografia do
Vecchi junto a arvore. (SANTOS, J.V.; 1943).
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FIGUEIRA BRANCA QUE SFRVIU DF ABR/GO
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RIO CLARO

A MATTA QUEFINDA
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Bre J‘ &o. acervoMF

TRONCOS DE FIGUEI/IRA BRANCA. acervoMF
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A estranha escassez de textos de proprio punho assinados por Octavio
Vecchi nos arquivos do Instituto Florestal ndo impede que seja reconhecida
a presenca de Octavio Vecchi na pesquisa botanica, na silvicultura e a sua

intimidade tanto com a arte como a ciéncia.

Conforme palestra realisada em sua homenagem no auditorio da Biblioteca
Municipal de Sdo Paulo em 28 de agosto de 1943 por Joado Vicente Santos,
na ocasiao chefe da seccao de de Defesa Florestal do Servigo Florestal de
Sao Paulo, aos “Amigos da Flora Basilica”, foi no Brasil que Vecchi passa a
se dedicar com paix&o silvicultura (em seus estudos em Portugal, havia
conseguido o grau de doutor em 1903 com tese sobre pasteurizagdo de
vinhos) sempre aliando seus conhecimentos cientificos a educacéo artistica.
O palestrante, que trabalhou com Vecchi no Servigco Florestal, julga
reconhecer no imigrante o mesmo maravilhamento que arrebatara o
naturalista Saint Hilaire ao tomar contato como o verde escuro das matas

brasileiras que é possivel avistar ao longe e a diversidade da floresta quando
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penetrada, que se distancia da monotonia dos bosques de carvalho e

pinheiro da Europa.

Alguns trechos pingados da palestra, que foi distrubida também em versao
impressa (SANTOS, 1943) podem ser aqui destacados, inclusive a
passagem em que menciona a existéncia da obra Flora Lenhosa (em estagio

de elaboracédo, que contaria com dois volumes) :

Além de técnico competente, possuia tambem uma aprimorada
educagao artistica. Desenhava e pintava admiravelmente bem.

A natureza tropical o empolga e a Botanica — essa formosa filha da Histéria
Natural — o atrae, de modo que, travando relagdes com nossos cientistas,
acaba Vecchi se dedicando ao estudo da flora lenhosa paulista.

(...)

De Loreto, traz grande herbario e copioso material botanico para estudo.
Esta entdo, em preparo a sua “Flora lenhosa do Estado de S&ao Paulo”, sendo
seu ardente desejo conclui-la quanto antes.

(...)

Pois bem, meus senhores, talvez fosse a imagem dessa flora grandiosa que
tem atraido os mais célebres naturalistas do mundo que fizessem brotar no
seu espirito de técnico e artista a ideia da maravilhosa constru¢ao de um
museu florestal, estabelecimento que se aproximasse tanto possivel da
floresta natural, ndo havendo outro local mais apropriado para a sua
edificacao do que aquele recanto da Cantareira, no sopé daquea serra, dentro
daquela vegetacdo luxuriante, onde o precioso material botanico estaria ali
mesmo & méo.

(-..)

Trabalhador honesto, cientista perfeito e artista admiravel, devese-lhe
Sao Paulo os fundamentos da notavel e rica construcdo que é o Museu
Florestal do Estado, ndo sendo exagero afirmar que Vecchi produziu obra
demasiadamente valiosa para os nossos dias, porquanto s6 o futuro podera

julgar esse vasto e artistico tezouro. (SANTOS, 1943).

A palestra proferida por Santos, que a intintulou “O Naturalista Octavio
Vecchi” constitui um testemunho fundado de aspectos acerca de sua

personalidade e trajetéria intuidos durante a pesquisa, em que foi possivel
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observar o dialogo que Vecchi alimenta entre ciéncia e arte, tdo presentes ja
nos Mostruarios de Loreto, no livro Les bois indigénes de S&o Paulo, 1916)
no projeto do Museu Florestal e na cuidadosa elaboragdo do seu album
Flora Lenhosa do Estado de Sdo Paulo (1927)'S.

1.3 O acervo do Museu Florestal

Grande parte do acervo do Museu Florestal Octavio Vecchi guarda a
peculiaridade de ter sido produzida, a priori, como objeto museoldgico, ou
seja, sao pecgas que nao tiveram existéncia (e, no caso, sequer teriam

serventia/utilidade) fora do contexto do museu.

Sao objetos de exposicao e interagdo, podendo também compor exposi¢des
itinerantes, consistindo em amostras de madeira macica artisticamente

trabalhadas.

Além dessa caracteristica, soma-se a de terem sido confeccionadas,
concebidas, projetadas e executadas no ambito da prépria instituicdo na qual
0 museu se insere, em uma interacéo entre diferentes segdes técnicas, com
orientagdes de pesquisadores, botanicos, equipe de serralheria, marcenaria,

entalhadores, etc.

O museu exibe obras de diferentes técnicas feitas por artistas que néao
compunham o quadro de funcionarios do Museu Florestal, ainda que sob
encomenda para comporem especificamente o acervo, como a pintura mural
executada por Antonio Paim Vieira, as aquarelas de A. Norfini e o 6leo sobre

tela de Helios Seelinger.

5 Diante do trecho transcrito da palestra de Santos, o album tratado nesse tdpico,
atualmente constante do acervo pessoal do Pesquisador Cientifico do IF Jodo Batista
Baitello se trata de um dos dois volumes originais de um projeto de publicagdo que néo foi
concluido. Cabe colocar que nao foi possivel descobrir o paradeiro do outro volume.
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O acervo em madeira, de modo geral, foi realizado por servidores publicos
vinculados ao Servigo Florestal (atual Instituto Florestal), além de provavel
intercambio entre artifices e pegas com o Liceu de Artes e Oficios de Sé&o
Paulo, cuja documentagdo, no ambito do Instituto Florestal, n&do foi

localizada.

Também estdo presentes obras peculiares que estdo em consonancia com
0s seus objetivos e com a contextualizagao histoérica do proprio museu e do

estado de Sao Paulo.

No tocante ao contexto historico vivido no estado (e especialmente na cidade)
de Sao Paulo, o triptico de Helios Seelinger, pintado entre 1928 e 1929, na
técnica 6leo sobe tela e que retrata marcos do desenvolvimento paulista,
indicando o estado de transformagdo da paisagem urbana na virada da
década de 1920 para 1930.

Imagem: Triptico de Autoria de Helios Seelinger, fotografado por Paulo A. Muzzio, 2014.
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As ilustragbes de diferentes espécies de arvores, a fachada do antigo
Engenho Pedra Branca (local em que se instalou o Horto Botanico, hoje
Parque Estadual Albert Lofgren) e ainda a fachada do Museu Florestal,
produzidas por Alfredo Norfini na técnica de aquarela também compdem o
acervo do museu. Apenas parte das obras esta em exposicao. Pela datacao
das obras, elas comegaram a ser produzidas simultaneamente a construcéo

do edificio sede do museu.

A relacao entre o Liceu de Artes e Oficios e o acervo do Museu Florestal se
denota ndo apenas pelo mobiliario artistico, mas também pela colegdo de
aquarelas de autoria de Alfredo Norfini (1867-1944), artista de origem
italiana que exerceu também a profissdo de professor no Liceu, tendo sido

nomeado em 1911, por Ramos de Azevedo.®

Do acervo do Museu Florestal constam ainda obras dos artistas Campos
Ayres (1881 — 1944); Clodomiro Amazonas Monteiro (1883 — 1953) e
Antonio Paim Vieira (1895 — 1988).

16 “Alfredo Norfini (Florenga, Italia 1867 - Rio de Janeiro RJ 1944). Desenhista, aquarelista,
pintor e professor. Filho do pintor Luigi Norfini, cursa a Real Academia de Belas Artes de
Lucca, Italia. Participa da Grande Exposi¢ao de Artistas Internacionais em Nice, Franca, em
1892. No ano seguinte, viaja para Buenos Aires, |4 permanecendo até 1898, quando vem
para o Brasil e fixa residéncia em Campinas, interior de Sao Paulo. Nesta cidade funda um
curso de pintura com Angelo Bretoni e Agnelo Correia, e organiza a 12 Exposicao de Artes e
Artes Aplicadas as Industrias, em 1900. Mora um breve periodo, entre 1908 e 1911, no Rio
de Janeiro, onde trabalha na revista Renasgenca. Neste mesmo ano, transfere-se para Sao
Paulo, a convite de Ramos de Azevedo e é nomeado professor do Liceu de Artes e Oficios,
também colabora em jornais e revistas, inclusive a Antartica llustrada, da qual é fundador.”
Fonte http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22260/alfredo-norfini .
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Foto: Acervo Museu Florestal Octavio Vecchi, sem data.

Na imagem acima é possivel observar parte da pintura mural assinada por
Antonio Paim Vieira em 1930, que decora as quatro paredes do hall do piso
superior do Museu Florestal, com a representacdo de 44 espécies de
arvores nativas do estado de Sao Paulo. Ao fundo, é possivel enxergar trés
dos doze vitrais artisticos que compdem o acervo do museu, que teriam sido

projetados pelo préprio Octavio Vecchi e executados pela Casa Conrado.

Fica evidenciado assim que a formacdo do acervo do Museu Florestal
envolveu a comiténcia de obras de artistas de grande prestigio em Sao

Paulo na época.

Em seu artigo Arte naquele tempo (Memorias), Antonio Candido (2012. p.16)
conta sua vinda para Sao Paulo na década de 1930 menciona os artistas
Clodomiro Amazonas e Campos Ayres como “mestres paulistas académicos
que a classe média apreciava” e ainda, cita a visita a uma interessante
exposicao de Helios Seelinger no Palacete das Arcadas, na Rua Quintino

Bocaiuva.'”

7 Qutra referéncia bibliografica sobre esse circulo de artistas pode ser encontrada em
TARASANTCHI,1988. P.105: “Para encerrar a exposigao (de ceramicas, em 1928) em Sao
Paulo, Hélios Seelinger, o simpatico e alegre pintor carioca, amigo dos artistas de todas as
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1.3.1 Produgoes da casa e acréscimos de acervo

Ao longo da histéria do Servico Florestal, foram desenvolvidas técnicas
artisticas, em uma dinamica que envolvia pesquisa e arte aplicadas, bem
como o atendimento de demandas institucionais em sua atuagcdo mais

ampla.

Notadamente na gestdo de José Camargo Cabral, que sucedeu Vecchi na
Direcdo Geral do Servigo Florestal, foram fundadas as “escolas” que
funcionavam Horto Florestal, notadamente os cursos de chardo, de

xilografia, de marchetaria, de alrunas e de entalhe.'®

facgbes, sempre pronto a uma comemoragdo ou a uma rodada de chope, resolveu
organizar um cha em homenagem a Paim no saldo da Casa Mappin. No dia 30 de Abril de
1928 |a estavam varias personalidades da época entre elas Nestor Rangel Pestana,
Reynaldo Porchat, e também artistas como Pedro Alexandrino, Clodomiro Amazonas e o
proprio Hélios.”

8 “Ao Dr. Octavio Vecchi, que dirigiu o ‘Servigo Florestal’ por poucos anos, seguiu-se, em
1932, o Dr. José Camargo Cabral, que deu nova dimensdo a administragdo do ‘Servico
Florestal’, operando transformacgao radical em todos os seus setores. Construiu o prédio da
administragdo em belo estilo colonial, com espacgo suficiente para abrigar as secgbes que
entdo compunham o ‘Servigo’, prédio esse que hoje é a sede do ‘Instituto Florestal'.
Construiu a casa, do Diretor, obra que se caracterizou pela colecdo de madeiras
empregadas em seu acabamento, e que hoje é o Palacio de Verédo do Governo.

Elaborou e implantou intenso programa de construcdo de residéncias tanto para
funcionarios técnicos como administrativos, levando em conta principalmente a
caracteristica ‘sui generis’ da atividade florestal, a grande extensdo territorial a ser
administrada e a distancia do local de trabalho dos centros urbanos. Propiciando condigbes
de habitabilidade condigna ao funcionario florestal, conseguiu fixa-lo em regides muitas
vézes indspitas e ermas. Alids esta mesma orientagdo € seguida pelos Servigos Florestais
oficiais e privados, no exterior, nos paises de maior tradigio florestal.

Deu novo impulso a parte técnica e melhorou as oficinas de marcenaria e mecanica. Foi o
Dr. José Camargo Cabral que fundou um curso denominado ‘Escola de Charao’, importando
primeiramente, sementes do Japao e, posteriormente da Indochina Francesa, a espécie
Rhus Succedania L., que se adaptou ao meio, e passou a ser a produtora da laca natural ou
chardo, como é mais conhecida.

(...) Ainda durante a administragdo do Dr. José Camargo Cabral funcionou uma ‘Escola de
Xilografia’, que usava na confecg¢do dos clichés e carimbos, a madeira da planta nacional
denominada ‘Guatambu’ e que substituiu, com vantagens, o tradicional lenho de ‘Buxus’
empregado largamente no exterior.” (IF: Origem e evolugéo, 1973. p.17)

No tocante as alrunas, também denominadas arte natural, tratam-se de “objetos que
representam figuras, animais e homens, como se encontram, as vezes, em raizes e tocos,
na mata. O artista D. Korchowski, com sua rica imaginagdo soube aproveitar varios desses
objetos para transfoma-los por meio do buril em objetos de arte.” (Anexo Il - PICKEL,
1954).
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A Escola de Xilografia do Horto que funcionou entre 1940 e 1950 que
explorava a técnica como uso de buril sobre madeira de topo. A madeira
utilizada Guatambu Rosa, fruto de pesquisa realizada pelo Servigo Florestal,
com o fim de encontrar substituto da flora nativo compativel com a espécie
buxus utilizada na Europa. O professor de origem alema Adolf Kohler teria
sido pioneiro da técnica de topo no Brasil, tendo inclusive a difundido entre
artistas como Livio Abramo. A respeito da escola e da producéo propria do
professor, ha interessantissimas pesquisas desenvolvidas por GOUVEIA,
1986; COSTELLA, 2005; PRIEDOLS, 2011 e NOVO, 2013.

A Escola de Charado “Ryoichi Nakayama” chegou a ter um edificio exclusivo
para seu funcionamento construido em 1960, no ano seguinte ao inicio dos
trabalhos da escola. Localizado na area administrativa do Horto Florestal, o
espaco atualmente constitui a sede da Biblioteca do Instituto Florestal. O
nome da escola foi instituido pela Lei Estadual n°® 5.873, de 12 de setembro
de 1960, em homenagem imigrante japonés que introduziu o chardo no
Brasil na década de 1930 e foi o criador da escola, que funcionou entre 1959
e 1970. (PRIEDOLS, 2011, p.115 — 116).
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Na imagem acima, Ryoichi Nakayama encontra-se a direita, em postura ereta, em meio a
um plantio de chardo no Horto Florestal (Parque Estadual Albert Léfgren), enquanto o outro
homem indica um ponto onde esta fluindo a resina. O arquivo com a reproducéo digital da
foto (sem data) foi cedido ao funcionario do Museu Florestal, Artur Cezar Santinello pelo Sr.
Sérgio Nakayama familiar que visitou o museu nesse ano de 2015.

Como charédo sao designados tanto o tipo arbéreo de origem indochinesa
(sendo que a espécie introduzida com sucesso tem como nome cientifico
Rhuss succedanea), a resina dela extraida através da técnica de “sangria”
(similar a utilizada exploracédo do latex da seringueira e da resina de pinus)
bem como a técnica artistica de revestimento de objetos com a aplicagao de
diversas camadas finas da resina. A técnica também é conhecida como “laca

japonesa” ou Urushi.

Essas escolas, apesar de ndo funcionarem nas dependéncias do museu,
deixaram uma produg¢ao material importantissima que integra o acervo atual
do Museu Florestal Octavio Vecchi e constituem importante testemunho da
memoria de atuacao institucional do Servigo Florestal do Estado de S&o
Paulo.
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3.2 Os entalhes botanicos do acervo do Museu Florestal

Apesar da riqueza da producgao das escolas artisticas que se desenvolveram
na histéria do Instituto Florestal e cuja parte da produgao foi incorporada ao
acervo do Museu Florestal, a colegcao de entalhes botanicos merece especial

dedicacgao tendo em vista a peculiaridade de sua composigao.

Os entalhes botéanicos foram executados em suportes de madeira macica,
sendo que cada entalhe corresponde a representagao em relevo de folhas,

frutos e/ou flores da arvore de que é feita a prancha entalhada.

Em imagens do mostruario de Loreto, constante no album elaborado por
Vecchi com fotografias realizadas até 1927, ou seja, antes da ida de Vecchi
para o Servico Florestal, € possivel ver a existéncia de uma colecdo de
pranchas com o desenho similar das que pertencem atualmente ao Museu

Florestal Octavio Vecchi.
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Fotografia de um dos ambientes internos das instalagbes do Horto de Loreto, no municipio
de Araras. As pranchas encontram-se dispostas de maneira vertical no lado direito da foto,
com leve inclinagdo em suporte junto a parede, conforme observavel no lado direito da
imagem. Na foto, Vecchi posa em sua mesa de trabalho na companhia de sua filha. (Fonte:
Album Flora Lenhosa do Estado de Sdo Paulo, Octavio Vecchi, acervo particular de J.B.
Baitello, 1913-1927).
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A fotografia abaixo mostra a disposi¢cdo atual de uma parte das pranchas do acervo do
Museu Florestal Octavio Vecchi. (Foto de Robinson Dias, Acervo do Museu Florestal, 2014)

O Museu do Eucalipto também ostenta mostruario elaborado em formato de

pranchas, com o mesmo design, conforme tratado no item anterior.

Com relacao ao mostruario de Loreto, ndo é possivel apurar se as pranchas
tinham algum tipo de entalhe ou se eram apenas em madeira macicga, tais
como as que integram o acervo do Museu do Eucalipto, em que uma das
faces recebe tratamento de verniz e outra ndo, mas nao ostentam qualquer

ilustracdo em relevo.

Foi sob a gestdo de José Camargo Cabral (1932 — 1945), sucessor imediato
de Octavio Vecchi na Diretoria Geral, que foi introduzido o servigo de entalhe
artistico no Servico Florestal’®, com a admissdo do primeiro entalhador
oficial do Estado de Sao Paulo, Antonio Oppido, em 1937 e, em 1939, de um
entalhador assistente (auxiliar), Antonio Alves.?°

No relatério elaborado pelo chefe da Sec¢ao Técnica do Museu Florestal de

1938 ha um tépico que trata em especial do servico de entalhe:

O entalhe de amostras cientificas para o Museu é feito pelo entalhador
contratado especialmente para isso. Embora o referido técnico trabalhe
também para a oficina desta reparticdo, e somente parte de seu trabalho se
destine ao Museu, pode-se classifica-lo nesta Seccdo, pois todos os
desenhos sao discutidos e feitos sob a diregdo desta Chefia. Este servigo de
entalhacdo reune a arte ao ensino, pois sdo rigorosamente observadas as

dimensdes e a posi¢cao das folhas, flores e frutos, de modo tal que cada

19 |F: Origem e evolugao, 1973. p.17.

20 “IF: O senhor conheceu outros artesdos e marceneiros do IF? Sr. Ivo: Conheci todos os
antigos: Antonio Oppido, Antonio Alves, Seu Leandro, José dell’ Aquila e Egyldo. Eramos
uma equipe em que todos trabalhavam em tudo. Naquele tempo ndo tinha ajudante. Era um
profissional ajudando o outro. O servigo de entalhes era o carro-chefe. Antonio Oppido
projetava e desenhava e Antonio Alves entalhava.” lvo Acacio Barana, sevidor aposetado do
Instituto Florestal em entrevista publicada no Informativo do Instituto Florestal - ANO 3 N° 12
Abril / Maio/ Junho, 2012. p. 04. Disponivel em:
2012http://iflorestal.sp.gov.br/files/2013/05/IF _noticias_n12.pdf
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entalhe sirva como demonstragdo botanica da espécie. (Koscinski, 1938,
pag. 133)

O relatdrio informa ainda que no ano de 1938 foram entalhadas 11 amostras
(pranchas), além de um balaustre para maquete de pedra da regido do Horto
Florestal e Serra da Cantareira (atualmente encontram-se no Nucleo Pedra
Grande o Parque Estadual da Cantareira).

Imagem: Antonio Oppido ao lado de trés pranchas entalhadas.
Acervo Museu Florestal, sem data.

Além do trabalho de entalhe realizado nas pranchas, pingentes e pequenas
pecas em formato de livro, os entalhadores trabalharam na confeccao de
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mobiliario e esculturas, como o “quadro” de Sao Pedro Apdstolo, executado
em Imbuia, imagens do rosto de cristo, outras obras que integram o acervo
do museu; além de grandes quadros de formandos realizados para diversas

universidades paulistas.

Antonio Oppido (1907-1996) era descendente de uma familia de origem
italiana, pioneira no fabrico de moveis no estado de S&o Paulo. Foi na
fabrica da familia que iniciou seu aprendizado em marcenaria e marchetaria,

estudou ainda no Liceu de Artes e Oficios, entre 1917 e 1920.

No Liceu, teve aulas de ornato, geometria, escultura em gesso e barro.
Especializou-se em trabalhos na madeira: entalhes, escultura e modelos
para fundicdo (puxadores de portas e gavetas). Fazia também entalhes em
couro. Dizia-se escultor e ndo artesao (nota 18: Antonio Oppido destacava a
beleza das ferramentas, que possibilitaram a execugido de seus trabalhos.
Elas concretizaram suas criagoes, dando-lhes forma. Naquela época, os
moveis brasileiros eram os melhores do mundo, depois decairam,
substituidos pelos moéveis em série.) No Museu do Horto Florestal,
trabalharam 25 artifices, sob seu comando, e com o entalhador Haroldo
Mattei. Esculpiu um altar, todo em madeira, com temas religiosos nacionais,
mas que desapareceu.

(...)

Depois de ter trabalhado com o pai e nas industrias Teperman, Antonio
realizou os moéveis da sala do diretor do Hospital das Clinicas, em
jacaranda-da-baia, e desenhou outros tantos para o Palacio do Catete, no
Rio de Janeiro, que, na época, era sede da Presidéncia da Republica.
Contava, entdo, com 35 anos de idade. Realizou diversos quadros de
formatura para as faculdades de medicina e veterinaria, nas quais esculpiu
temas histéricos na madeira. Atuou, durante 30 anos, até 1966, no Horto
Florestal, onde ensinou entalhe, fabricou méveis e realizou o importante
mostruario de madeiras de lei existentes no estado de S&o Paulo,
reproduzindo folhas, flores, frutos e sementes de cada arvore. Essa colecao
e 0s moveis de sua lavra estdo expostos no Espago Cultural Antonio
Oppido, que funciona no Museu Florestal Octavio Vecchi.

(HOMEM, 2011. p. 150)
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DA AGRICULTU

SERVICO FLORESTAL

Imagem. Da esquerda para direita, o primeiro se trata de Antonio Alves e a pessoa que
esta segurando o chapéu (sexto da esquerda para a direita), Antonio Oppido, entalhadores
oficiais do Servigo Florestal.

Foto: Acervo do Museu Florestal, cedida pela familia de Antonio Alves em 2009, sem data.

=

Antonio Alves, entalhador oficial do Servigo Florestal.
Foto: Acervo do Museu Florestal, arquivo digital cedido pela familia de Antonio Alves em
2009, sem data.
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No processo de producdo das pranchas, toda a base era executada na
marcenaria, que executava os cortes e a montagem no formato padronizado,

com o detalhe do cabo torneado.

Com relagdo ao cabo, percebem-se algumas variagdes estilisticas, de

acordo com a aproximagao comparativa de diferentes pranchas.

Tanto a escolha da madeira para a fabricacdo da prancha, como a coleta e
encaminhamento da amostra botanica para o entalhe eram realizados pelas

secoOes técnicas.

As amostras botanicas, pedagos de galhos com folhas e frutos, sementes ou
folhas e flores, eram encaminhadas para os entalhadores, que primeiro
executavam um primoroso desenho de observagdo que, em seguida seria
esculpido no suporte de madeira. Nas pranchas, o desenho observava o
tamanho natural da amostra; ja nos pingentes, por exemplo, eram

miniaturizados.

‘Eu desenhava no papel. No papel, depois passava no papel
carbono fazia desenho aqui. Depois “que tirava o papel carbono’...
eu ia entalhando aos poucos.”

Antonio Oppido em entrevista realizada em 1985 pelo telejornal SP

Ja, da Rede Globo de Televiséo.
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Imagem: Reproducao de desenho preparatorio para entalhe assinado por Antonio
Oppido e datado de 1957.
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Fotografia da prancha com entalhe da flor de da arvore de nome popular Magndlia
Amarela. Dimensdes da peca: de 95 cm de altura, 18 cm de largura e 2 cm de
espessura.

Com relagao a colegao de pranchas de madeira, emergiu durante a presente
pesquisa a pertinéncia de avaliar a possibilidade de classificacdo dessa
colegcdo como um artefato museoldgico sui generis, tarefa que merece ser

realizada com félego redobrado e foco apurado em trabalho futuro.

Apesar do servico de entalhe se iniciar em 1937 contam no acervo do Museu

Florestal exemplares de pranchas com entalhes datados de 1930.

Atualmente, encontram-se nas dependéncias do Museu Florestal 30
amostras entalhadas com datacdo de 1930; 87 pranchas com os entalhes
foram realizados entre 1937 e 1958, sendo que destas, 10 possuem
entalhes nas duas faces (cabe colocar que apenas um lado tem a datagao
do entalhe); ha trés pranchas entalhadas em que ndo ha datagédo exata, e
quatro que estdo sob os cuidados da Sec¢ao de Madeira do Instituto Florestal
a fim de identificagdo (pois o entalhe ndo corresponde efetivamente a
amostra de madeira que serve de suporte para a prancha). Além disso, ha
83 pranchas sem entalhe.?!

No tocante a existéncia de pranchas com duas referéncias importantes no
tocante a datacdo, as datadas de 1930 e as elaboradas a partir de 1937, é

possivel avaliar algumas diferengas formais.

Ha notavel diferenca na representacao dos elementos botanicos da peca de
1930 com relagcdo as de 1944, com relacdo a precisdo do entalhe, sua
proporgao e a inscricdo de nome popular. Também €& possivel distinguir
alteracdes no trabalho de marcenaria, como alteracdo do torneamento do

cabo da prancha.

21 Cabe colocar, como nota, que a documentacdo do acervo merece estudo e trabalho
demorados, pois carece uma atualizagéo e levantamento acerca do registro das pecgas. Ha,
em curso, um trabalho de inventario iniciado, mais ainda em estagio embrionario.
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Detalhes dos entalhes de pranchas de Peroba:

Imagens: Detalhes de entalhes realizados em pranchas de Peroba, em 1930
(esquerda) e 1944 (direita).
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em pranchas de Angico Rajado,

Imagens: Detalhes de entalhes realizados

em 1930 (esquerda) e 1944 (direita).

Pela analise das pecas € possivel notar que os entalhes realizados em 1930
apresentam tragos mais livres, as formas sao mais estilizadas e simples, se

distanciando do rigor da representacao naturalista de propdsitos cientificos.
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Imagem: Detalhe do entalhe em prancha de madeira de Jequitiba Branco (Cariniana
estrellensis) executado em 1958.

A prancha de 1958 destaca-se pela deliberada abordagem de ilustragéo

cientifica, com a colocacao, na horizontal de um elemento botanico.

O carater sui generis das pranchas entalhadas como artefato museoldgico
pode ser afirmado dado o conjunto de peculiaridades que envolvem a
intencionalidade da sua producao, o contexto em que foram executadas (no
ambito institucional), sua materialidade e originalidade, destacando o rigor

cientifico das produzidas a partir de 1937.%2

22 “Como qualquer representagdo naturalistica, a ilustragdo cientifica pode variar muito em
termos de composicdo: encontra-se em uma gradagao que vai desde o linear, esquematico,
diagramatico até trabalhos de contornos e tragados bem-definidos, preenchidos com tinta,
coloridos e de elevada complexidade plastica. O importante é lembrar que o tipo de imagem
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Aléem do fato de serem trabalhos executados artesanalmente, a
irreprodutibilidade integral da obra também se deve a sua proépria
materialidade. O suporte em que cada prancha foi produzida, por ser de
origem natural, guarda caracteristicas unicas, como o desenho e a

composi¢cao anatdmica de cada amostra de madeira escolhida.

A producdo das pranchas entalhadas realizada no ambito do Servigo
Florestal especificamente para compor o acervo do Museu Florestal, como
finalidade primeira, nascendo, portanto ja como objeto museologico, em um
processo criativo que envolve a relacdo entre arte e ciéncia, bem como da

materialidade e intencionalidade pedagdgica do fazer artistico.

A originalidade do projeto de entalhe n&o foi possivel apurar de forma
satisfatoria nos documentos e bibliografia consultados, todavia, ele se insere

e complementa a proposta museoldgica implementada por Octavio Vecchi.

que chamamos ilustragdo cientifica deve ser util a caracterizagdo de um objeto, sem
teoricamente conter ambiguidade ou outra caracteristica que resulte em uma interpretacéo,
por parte do leitor, diferente daquela que o cientista deseja transmitir.” (OLIVEIRA, R. L. de,
CONDURU, R.: ‘Nas frestas entre a ciéncia e a arte: uma série de ilustragdes de barbeiros
do Instituto Oswaldo Cruz'. Histéria, Ciéncias, Saude — Manguinhos, vol. 11(2): 335-84,
maio-ago. 2004. p.337)
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2. UMA EXPOSIGAO EM IMAGENS - A EXPOSICAO “LUGAR DE
ARVORE E NO MUSEU?” (2015) NO MUSEU FLORESTAL OCTAVIO
VECCHI

A necessidade de organizar uma exposi¢cdo acerca do histérico do Museu
Florestal Octavio Vecchi era recorrente nas conversas entre a equipe do
museu, inclusive como estratégia para promover a comunicagdo da
identidade e da missdo da instituicdo. A ocasidao da convocacdo para a
participacdo da 132 Semana Nacional de Museus, a ser realizada entre 18 e
25 de maio de 2015, motivou a realizagcdo de uma programacao especial,

incluindo a realizagdo de uma exposicao de curta duracao.

A Semana Nacional de Museus, coordenada pelo Instituto Brasileiro de
Museus — IBRAM, autarquia do governo federal vinculada ao Ministério da
Cultura ocorre anualmente desde 2003 e tem como objetivo promover uma
programacgao cultural em comemoragao ao Dia Internacional de Museus,
celebrado em 18 de maio. A cada ano € o Conselho Internacional de
Museus — ICOM que langa uma proposta de tema.

Cabe colocar que o tema langado para 2015 foi “Museus para uma
Sociedade Sustentavel’, o que serviu de incentivo e inspiracdo para o
planejamento das atividades e indicou como oportuna a oportunidade de

colocar em pauta a vocacao do Museu Florestal.

A convocacgao, realizada por correspondéncia encaminhada pelo IBRAM
teve inicio no més de janeiro e a decisdo de realizar a exposi¢cao foi
pactuada em reunido que envolveu toda a equipe do museu no més de
margo, mesmo com a ponderacido de que haveria pouco tempo habil para a
organizacao, produgdo e montagem, bem como nao haveria recursos para

contratagdo de servigos ou compra de material de apoio para a expografia.

De forma sucinta, vale pontuar que dentre as intercorréncias que fizeram

parte do processo de concepgao, planejamento e execugdo da exposi¢cao
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houve dificuldades de comunicagdo e engajamento da equipe, seja pela
auséncia de integrantes da equipe por imprevistos de ordem pessoal (que
motivaram a necessidade de licenga), acumulo de tarefas e inexperiéncia na

coordenagéo de projetos.??

Também houve limitagdo no tocante a estrutura material, pois no periodo o
museu passou por privagdo de energia elétrica e, em nenhum momento
durante o periodo de organizagdo e durante a exposi¢cdo houve acesso a

internet.

A proposta da equipe era promover uma comunicagao acessivel, deixando
transparecer que a exposicao tinha antes a pretensao de comunicar de
forma simples e ludica aspectos importantes da histéria do museu,
eminentemente a sua relagdo com a pesquisa cientifica e sua preocupacao

com meio ambiente.

Com relagao ao restante da programacgéao, houve sempre a preocupagao em
manter a pertinéncia com a tematica da sustentabilidade e foram convidados
funcionarios de outros setores do Instituto Florestal, bem como voluntarios

da sociedade civil.

O cartaz abaixo ilustra as atividades que foram inscritas integraram a

programagdo da Semana Nacional de Museus na instituigdo.?*

23 Durante todo esse processo a equipe de servidores e estagiarios do Museu Florestal
Octavio Vecchi composta por oito pessoas, entre eles trés servidores com dedicagao
exclusiva, quatro estagiarios com dedicacdo de quatro horas diarias e um funcionario de
empresa contratada para prestar servigo de limpeza predial, abaixo nomeados:

Servidores do Instituto Florestal lotados no Museu Florestal (dedicado semanal de 40
horas): Artur Cezar Santinello, Robinson Dias da Silva e Natalia Ferreira de Almeida;
Estagiarios cursando ensino médio: Luis Henrique Rosa Jager, Yanasha Carolina da Costa
e Bruno Matheus Hilario; Estagiaria da faculdade de Histéria Vanessa Gomes de Franga;
Funcionario contratado por empresa terceirizada da area de limpeza: Manuel Ferreira dos
Santos. Também contribuiu na elaboragcdo dos cartazes com os textos de parede o
estagiario Franco, do Curso de nivel superior em Design, lotado no Setor de Comunicagdes
Técnico-Cientificas.

24 Das atividades programadas, a Oficina Carta da Terra nédo foi realizada, tendo em vista
alteragdes da agenda da voluntaria que realizaria a atividade e o teatro de fantoches foi
substituido por um ambiente de incentivo a leitura com obras do folclore brasileiro.
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DE MUSEUS

O MUSEU FLORESTAL OCTAVIO VECCHI esté participando da 132 Semana Nacional de Museus.
RUA DO HORTO, 931 - HORTO FLORESTAL - Tel: (11) 2231-8555; (11) 2231-8049

- 18/05/2015 a 27/09/2015 - 09h as 17h EXPOSIGAO - "Lugar de arvore é no
museu? - O Museu Florestal Octavio Vecchi conta a sua histéria". Exposicao que
tem o objetivo de fazer uma retrospectiva da histéria do Museu Florestal Octavio
Vecchi.

+18/05/2015 - 14h30 as 16h30 OFICINA - A oficina "Carta da Terra" tem o
objetivo de divulgar a Carta da Terra, declaragdo que arrola os principios éticos
para a construcdo de uma sociedade justa, sustentavel e pacifica.

- 19/05/2015 - 14h30 as 16h30 OFICINA - Oficina de brinquedos. Tem a
finalidade de estimular o ltdico e a percepgdo com a construgao de brinquedos
classicos antigos, utilizando objetos do cotidiano e de descarte. Publico infantil.

+19/05/2015 - 10h as 11h30 VISITA GUIADA - Monitoria especial integrando o
espaco expositivo do Museu Florestal e a érea verde do entorno.

+20/05/2015 - 09h30 as 16h30 ATIVIDADE EXTERNA - Tendo como tema

"A valorizagdo da flora nativa e sua importancia na arborizagéo urbana", o

evento compreende nogdes basicas de botanica, com reconhecimento prético de
espécies nativas. Local: Fundagao Maria Luisa e Oscar Americano. Av. Morumbi,
4077, bairro do Morumbi, Sao Paulo - SP.

+21/05/2015 - 09h30 as 14h30 EXPEDICAO - Expedicdo botanica realizada no
entorno do museu, no Horto Florestal - Parque Estadual Albert Lofgren, que
compreendera nogoes de identificagdo de espécies em campo, bem como de
elaboracao exsicatas.

MUSEUS

PARA UMA
SOCIEDADE
SUSTENTAVEL

Ao (0

Fundugio Maria

Ve FLORESTAL

HORTO

+22/05/2015 - 10h as 12h ACAO EDUCATIVA - "Que arvore é essa?" Atividade
que estimulara a observacao da morfologia de algumas espécies, seguida da
localizagdo de exemplares na area do parque e fixagao de placa com
informagdes sobre a arvore.

+22/05/2015 - 14h30 as 16h30 OFICINA - Oficina de brinquedos. Tem a
finalidade de estimular o ludico e a percepgao com a construgao de brinquedos
classicos antigos, utilizando objetos do cotidiano e de descarte. Publico livre.

+23/05/2015 - 09h as 12h Oficina Bike Anjo - O objetivo da oficina e ensinar as
criangas e adultos a perder o medo de andar de bicicleta

+23/05/2015 - 15h15 as 17h15 ESPETACULO TEATRAL - "Era uma vez..." Teatro
de marionetes, com histérias que exploram o universo fantastico e o folclore e
tematica ambiental.

+24/05/2015 - 09h30 as 11h ACAO EDUCATIVA - "Passeio verde arvores e

aves". Tendo como ponto de partida o museu, sera realizada uma trilha pelo
Horto Florestal - Parque Estadual Albert Lofgren, agao que visa a sensibilizagao
ambiental. Realizagdo - Arvores Vivas.

+24/05/2015 - 11h as 15h ENCONTRO - "Pic-nic de trocas de mudas e sementes
da estagao".

+24/05/2015 - 11h as 12h OFICINA - Oficina bolotas de sementes. Atividade
ludica de educacdo ambiental. Realizacéo - Arvores Vivas.

+24/05/2015 - 15h as 16h PALESTRA - Palestra "SOS abelhas sem ferrdo", tem
por finalidade divulgar a importancia das espécies nativas de abelhas, que sao
inofensivas e extremamente importantes para o equilibrio da fauna e da flora.

GOVERNO FEDERAL

Ministério da

shY  ibramy e

PAIS RICO E PAIS SEM POBREZA
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2.1 Montagem

Na expografia foram utilizados médveis e objetos ja pertencentes ao museu
Florestal, os cartazes de comunicagao interna foram elaborados pela equipe

e impressos no setor de comunicagdes do Instituto Florestal.

O contexto histérico foi abordado por textos de parede e fotografias. Em
lugar de propor um relato minucioso e preciso, alguns fatos relevantes foram

pontuados, e utilizadas fotografias ilustrativas.

Uma maquete ja existente no museu foi revitalizada pelas estagiarias
Yanasha e Vanessa, com a limpeza e a inclusdo de detalhes na fachada e

foi colocada no acesso a area expositiva.

Para compor o ambiente de oficinas e fazer
referéncia a uma problema que esteve presente no
inicio da concepgao da exposi¢cdo, qual seja a
colocagdo Lugar de arvore é no museu? , foi
montada uma vitrine com pequenos terrarios,
elaborados pelos funcionarios do museu, com
reutilizacdo de material descartavel e insumos de
origem do préprio parque. A equipe de monitores
do PEAL colaborou com a indicacdo e auxilio na

obtencao do material (pedras, terra, areia, plantas).
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Algumas imagens
materiais e  etapas

montagem dos terrarios.

A seguir, uma descrigao da exposi¢cao por meio de imagens fotograficas da

mesma.
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2.2 Relatério fotografico da expografia

Na montagem da exposi¢cao “Lugar de arvore e no museu? - O Museu
Florestal Octavio Vecchi conta a sua historia.” foram ocupados o0s espagos
destinados para exposi¢coes temporarias e oficinas, no piso térreo do Museu

Florestal.

Abaixo, destacadas no croqui, em cores diferentes cores, as principais areas

temporaria e oficinas

ocupadas.
= —— = -
L= = L
W C masc.|| WCfem.
]] Espaco Antonio !

Oppido / | .

/ A
Espaco para exposicdo ) E ic2
]] tempordria e oficinas s

Espaco | ara exposicdo
tempors ia e oficinas

[ |

[
N . /
j/a' Cozinha
O o —
]] Administracio e Reserva Auditério
Técnica
]] e g
S s

Piso inferior do Museu Florestal Octavio Vecchi.
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Na area de contorno verde (nomeado Espago Cultural Oppido em
homenagem ao antigo entalhador do Servigo Florestal), encontra-se a maior
parte dos objetos em exposigdo, nas fotos, o espago sera indicado como

“sala principal”.

Imagens gerais da ocupagao do espago da area:

No croqui, a seta indica 0 acesso ao espago expositivo, que corresponde a

entrada em destaque na foto acima.
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Vista geral da “sala principal”. Neste angulo é possivel observar os textos de parede
(realizados através da fixagédo de cartazes).

Vista geral da “sala principal”: &ngulo oposto ao da fotografia anterior.
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Nessa imagem é possivel identificar espaco destinado a sugestdes e o livro de assinaturas,
sob cartaz da 13% Semana de Museus (enviado pelo IBRAM). A colocagado de troncos em
circulo no centro do espago expositivo, de forma a tornar mais organica a circulagdo dos

visitantes teve como inspiragéo a imagem abaixo:

Amostras de madeira cortadas em bisel localizadas no andar inferior do museu.
Acervo Museu Florestal, sem data (década de 1950).
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A maquete do edificio foi colocada na
entrada da exposi¢cdo, sobre um cubo
de entre os textos de abertura (cartazes
fixados no painel) e teve como
estratégia que se revelou positiva para
atrair o olhar dos frequentadores do

parque.

Os textos de parede constam no Anexo
VI deste trabalho.
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Préximo a entrada foi dedicado um espaco para a exibicdo de amostras de

madeiras com entalhes botanicos, cole¢ao sui generis que compde o acervo.

Foram dispostas quatro pranchas entalhadas, um P %

mostruario de pingentes, a reprodugcdo de um dos
desenhos preparatérios assinado pelo entalhador
Antonio Oppido e exposto em um porta-retrato que
também ¢é objeto de acervo. Também foi exposto
uma reportagem (intitulada O Senhor das
Maderias) de jornal publicada sobre o trabalho do
entalhador, acompanhado por um breve texto

curatorial e algumas sementes com efeito decorativo e de ambientagao.
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Para expor objetos mais vulneraveis foram distribuidas algumas vitrines pela

sala, dialogando com os textos de parede.

Edigao original da obra Le bois indigénes de Sdo Paulo: contribuition a
I'étude de La flore forestiere de I'état de Sdo Paulo, de 1916, ilustrada por
Octavio Vecchi. A capa foi reproduzida para que o visitante pudesse
conhecé-la e na vitrine foi colocada amostras do fruto e sementes da
arvore da espécie Jatoba, ao qual se referem as ilustragdes da pagina

em que o livro esta aberto.
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Aquarela com o desenho do assoalho do hall principal do piso superior do

museu exposta em vitrine.

Durante o primeiro més de exposicdo ficou em exposicdo, em uma das
vitrines da sala principal (Espago Cultural Antonio Oppido) o livro original de
fotografias de autoria de Octavio Vecchi, intitulado Flora Lenhosa do Estado

de Sao Paulo, apds esse periodo o cedente solicitou a devolugao do livro.

Com a disponibilizagao da vitrine entao utilizada, o acontecimento de doagao
de mudas para a Universidade de Hiroshima, que entdo era mencionado
apenas “Gaveteiro de curiosidades”, passou a ter maior destaque e a versao
traduzida da carta enviada pelo reitor, que compde o acervo do Museu foi

exposta.
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No centro da fotografia, a vitrine em que a carta foi exposta.

Detalhe de trecho da carta exposta na vitrine. 25

A carta original foi enviada a Universidade de Sao Paulo que, por sua vez,
encaminhou a solicitagédo (e a tradugao da carta) ao Museu Florestal. Datada
de 1951 a carta, enviada pelo Reitor da Universidade de Hiroshima, Tatsuo

Morito, a diversas universidades do mundo inteiro, solicitava a ajuda para a

25 Transcrigdo integral da carta: ANEXO V
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revitalizagcdo do campus que havia sido devastado pela bomba atémica em
1945.

O Museu Florestal a Hiroshima enviou toneladas de sementes, na ocasiao,
contudo, por investigacdo feita décadas depois por Guenji Yamazoe
(Pesquisador aposentado do Instituto Florestal), soube-se que o plantio ndo

obteve sucesso.

Também foram expostas em vitrine algumas pecas da Escola de Charao,

com breve texto informativo.
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Pecas adornadas com a técnica de Marchetaria, sendo uma banqueta

com motivos geométricos e um “risque e rabisque” com o logotipo do Servigo

Florestal.
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SR

Vitrine com pequeno texto e amostra do acervo da Escola de Xilografia do
Horto.

Pela limitacdo de espaco, foram selecionadas algumas ferramentas (buris e
um entojo), uma matriz e a respectiva gravura do logotipo do Servigo
Florestal e uma ilustracdo de carater cientifico, em trés fases distintas: o taco
desenhado (na extremidade inferior direita); a matriz pronta e a sua

impressao.
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Uma grande parte do espacgo expositivo foi dedicada a ambientagdo que
permitisse expor objetos do acervo relacionados com pesquisas

desenvolvidas pela instituicdo de maneira atrativa.

A WADEIRA. '
> |

Detalhe de mesa com objetos cientificos e texto informativo sobre madeira.
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Vitrine com amostras de outros produtos florestais, entre eles 6leos essenciais, fibras,
sementes e madeiras.

Foto de Eitor Bastos, 2015.
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Nesse “ambiente de pesquisa” os visitantes eram estimulados a manusear
alguns objetos da exposi¢cdo. No exemplo acima as fichas originais contendo
informagdes sobre algumas espécies arboreas foram protegidas sob uma
placa de acrilico e amostras botanicas respectivas (frutos e sementes de
Jatoba, Paineira, Guapuruvu e Arariba) foram dispostas em sobreposi¢cao

para que os visitantes pudessem toca-las.

A Mesa do pesquisador foi uma composi¢cao central do ambiente de
pesquisa, com a disponibilizacdo de objetos manuseaveis, inclusive lupas,

oculos cenografico e jaleco. Os visitantes poderiam vestir os acessorios e

sentar a mesa.

Cabe pontuar algumas referéncias iconograficas usadas para compor a

mesa:

90



Retrato do Arquiteto Ramos de Azevedo, de Oscar Pereira da Silva. Acervo Pinacoteca de

Sao Paulo. Fonte:site da Pinacoteca do Estado.

A fotografia de um dos ambientes situados no Horto de Loreto, Araras, (ja
reproduzida em capitulo anterior desta monografia) também serviu de
referéncia para a ambientagdo do espago de pesquisa, em especial a “mesa
do pesquisador” (fonte: Album Flora Lenhosa do Estado de S&o Paulo,

Octavio Vecchi, 1927, acervo particular J. B. Baitello).
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No decorrer do processo de organizagao da exposigao, coincidentemente
houve a oportunidade de expor a estatua do Curupira que foi trazida por
um antigo funcionario do Instituto Florestal que solicitou, contudo, sigilo com

relacao a fonte.

A estatua teria sido fixada na area aberto do Parque Estadual Albert Lofgren,
em regido préxima ao Museu Florestal no dia 21 de setembro de 1970. No
mesmo ano em que, por forca da Lei Estadual datada de 11 de setembro de
1970, na gestdo do entdo Governador Roberto Costa de Abreu Sodré, o
Curupira foi instituido como “simbolo estadual do guardido das florestas e

animais que nelas vivem.”

Na década de 1990, contudo, a obra teria sido depredada e jogada em uma
cagcamba de lixo. Encontrada e restaurada por um antigo funcionario do
Instituto Florestal, a estatueta ndo foi aceita de volta pela entdo
administragado do parque e o funcionario teria a guardado até esse ano em
sua residéncia. Em contato com o servidor Robinson Dias da Silva, o
protetor da estatua, manifestou interesse em deixa-la por tempo
indeterminado em exposi¢cao no Museu Florestal. No més de maio, poucos
dias antes da inauguragdo da exposi¢cao ele entregou a estatua sob os
cuidados do servidor Robinson, ocasido em que ja estava pintada de

vermelho e assim foi exposta.
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Foi dedicado um nicho para a estatua que dialoga perfeitamente com o
tema da Semana de Museus e constitui memoria material da histéria da

institui¢ao.

Um pequeno texto contanto a histéria da estatua foi afixado ao seu lado.
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Foto da estatua em seu local originario, antes de ser depredada. Sem data.

94



Ainda na sala principal, foi montado um “Gaveteiro de curiosidades”:

Imagem do gaveteiro ainda no processo de montagem da exposi¢céo. Sobre ele também foi

exposto busto em gesso (pintado) de Octavio Vecchi

Com o chamado afixado no movel (etiqueta azul, na foto) com os dizeres
“Abra as gavetas e conhega casos curiosos do Museu Octavio Vecchi! cada
gaveta continha um pequeno texto diferente, todos fundados em
documentagdo administrativa constante no acervo do museu. Alguns casos
curiosos, que exemplificavam a diversidade de acontecimentos que
marcaram a instituicdo foram relatados em passagens curtas, a seguir

reproduzidas:

O estilingue
Em 1944, um menino chamado Armando Coelho foi pego cagando
passarinhos com um estilingue perto do Museu Florestal. Ele foi
repreendido e entregou o estilingue para os funcionarios, prometendo
nunca mais cacar os passaros. Como prémio, os funcionarios o

deixaram assistir as sessdes de cinema gratuitamente.
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Palavrao que gerou suspensao
Um funcionario do Servigo Florestal foi suspenso do trabalho em 1933
por escrever 0 nome de uma arvore com um palavrdo no meio, em um
relatério. Dois funcionarios foram chamados na direcdo do SF para
servirem como testemunhas no caso e o autor terminou confessando a

brincadeira.

Visita dos reis da Suécia
O Museu Florestal Octavio Vecchi recebeu em maio de 1992 a visita
dos reis da Suécia, Carl Gustav e Silvia. O evento marcava a mudanga
do nome do Horto Florestal para Parque Estadual Alberto Léfgren, em
homenagem ao naturalista sueco, um dos primeiros ambientalistas a

trabalhar no Brasil.

Milho e feijao na Serra da Cantareira
Em 1933 um guarda da “Reparticdo das Aguas” que morava na Serra
da Cantareira foi denunciado para a diretoria do Servico Florestal por
derrubar arvores da mata para plantar milho e feijao. Apesar de ser
avisado pelos guardas florestais, ele continuou derrubando e plantando,

por isso foi denunciado e punido pelo SF.

Fotografia no Horto Florestal
O Museu Florestal ja teve um estudio fotografico! Em 1938 a Secao
Técnica atendeu um pedido para instalar um gabinete fotografico e

contratou o fotografo profissional Waldomiro Ract.

Enfermaria
O ambulatério do Horto Florestal atendia casos simples e de urgéncia
de funcionarios e suas familias. A enfermaria oferecia assisténcia
meédica uma vez por semana e o zelador do Museu Octavio Vecchi, que
tinha experiéncia como enfermeiro, dava injecées e fazia curativos sem

cobrar nada por isso.
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Japao pede sementes
Apos a Il Guerra Mundial o Japdo precisava reconstruir suas cidades e
em 1951 o reitor da Universidade de Hiroshima pediu ao Servico
Florestal sementes de arvores para transformar o ambiente de estudos.
A Universidade precisava de muitas arvores novas para criar um

ambiente de paz e renovagao para seus 4500 alunos.

Exposicoes de desenhos o ano todo
Desde 1998 o Museu Octavio Vecchi tem uma parceria com o
Movimento Infantil Crescendo com Arte (MICA), que expde desenhos de
criancas do mundo todo neste espaco. Sao feitos concursos para

escolher os melhores desenhos, que sdo premiados.

Algumas das gavetas em que sao localizadas as curiosidades foram
enriquecidas com objetos ludicos que guardavam relagcdo com o tema
especifico. Acompanhando o acontecimento sobre o caso do estilingue, foi
colocado uma reproducgédo de um estilingue feita pela equipe do museu com
galho recolhido no parque e pedacgo de elastico; na gaveta que falava sobre
a existéncia de uma enfermaria nas dependéncias do Museu Florestal foi
colocada uma seringa plastica. Esses objetos, contudo foram subtraidos no

decorrer da exposicao.

Ainda, no tocante a passagem “Japdo pede sementes”, foi montada uma
vitrine e exposta a traducao elaborada na Universidade de Sao Paulo e
remetida ao Museu Florestal em 1951 da carta original enviada pelo reitor da
Universidade de Hiroshima, que integra a documentagcdo do museu. A vitrine

foi ainda enriquecida com sementes, conforme ja relatado.
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Ao fundo, atras do gaveteiro, foram afixados os quadros com dados
quantitativos de distribuicido de mudas realizadas pelo Servigo Florestal
entre os anos de 1911 a 1920 (direita) e 1931 — 1940 (esquerda), ambos
assinados por Mansueto Koscinski, que chefiou a Secao do Museu Florestal.
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Nessa visdo da sala principal é possivel localizar o Gaveteiro de

Curiosidades, a Mesa do pesquisador e, ao fundo, atras do circulo de toras
uma pintura de 6leo em tela. Trata-se de uma paisagem de autoria de

Diogenes Campos Ayres.
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A pintura executada em 6leo sobre tela intitulada Mata Virgem por Diégenes
Campos Ayres data de 1928, ano do inicio da construgao do edifico sede do
museu e consta em seu acervo original, como obra exposta em sua

inauguragao.

A obra estava na reserva técnica e foi exposta mesmo com necessidade de
restauro na tela e moldura (feita em gesso com acabamento na cor
dourada). Foi afixada em uma das paredes do ambiente mais amplo (sala
principal do espago de exposi¢cdes de curta duragado), entre o corredor de
acesso ao restante da area de circulagao do piso térreo e o acesso a escada
interna que leva ao piso superior (No piso superior se encontra a exposi¢cao

de longa duragéo).
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Além do valor artistico da obra, a sua presenca na exposi¢cao foi pensada
como uma maneira de mencionar a preocupagao original na reunidao de um
acervo com valor estético harmonizado com as pecas de valor cientifico e de

mostruario da diversidade das madeiras pesquisadas pelo Servigo Florestal.

Na area com contorno alaranjado, indicada no croqui, foi colocado um
espago de projeg¢ao de videos que integra a exposigdo, de um lado e
ferramentas de marcenaria na parede oposta. No centro do espago ha um
tronco da espécie Aroeira do Sertdo que serviu de sustentagdo para a igreja
matriz de Batatais, tendo ficado enterrada (e permanecendo integra) por
mais de 105 anos; como peca do acervo e de dificil deslocamento, além de
compor a exposigcao também divide o ambiente ocupado em uma das

metades pelo equipamento de projecdo e, na outra, pela bancada e

ferramentas de marcenaria.

Bancada e painés em que foram dispostas as ferramentas de marcenaria.
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Vista frontal da disposi¢ao das ferramentas de marcenaria sobre bancada e

legenda afixada em um disco de madeira.
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O espago destinado a projecdo de videos foi pensado também como
estratégia de divulgagdo do servico de documentagdo fotografica e
cinematografica realizados pela equipe do Museu Florestal a partir de 1938,
sob os cuidados do fotoégrafo, funcionario do Servigo Florestal Waldomiro
Ract. Na década de 1940 e 1950 havia no museu sessdes de cinema para o
publico visitante. O projetor (da década de 1950) usado na ambientagéo

integra o acervo do Museu Florestal.

As exibicdes eram realizadas no piso superior do Museu Florestal conforme
consta no trecho do relatério elaborado por Don Bento Pickel (entdo Chefe
da Secdo do Museu Florestal) em 1954. Para as exibigdes, foram
confeccionados moveis especificos para a colocagéo do projetor e guarda do
acervo de rolos de filme e discos, bem como assentos para o publico.
Atualmente, os assentos mobiliam o auditério do Museu Florestal, localizado
no piso inferior.

Referindo-se ele a composicdo da Ala Fernando Costa (espago de

exposicao de longa duragéo):

Na mesma sala esta localizada o cinema com a filmotéca e discotéca, como
também um aparelho de projegao e um registrador de som.

A sala contigua, o auditério, se destina as reunides dos técnicos e as
secgdes de cinema para os visitantes, como também para cursos de botanica e
ciéncias correlatas. (Anexo Il - PICKEL, 1954)

Em algum momento também foram realizadas proje¢cées no piso inferior do

Museu Florestal, conforme retratado na imagem abaixo (atualmente, o

espaco integra area administrativa do museu).
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Dentre as projecbes selecionadas para a exposigdo, exibidas em
revezamento, destacam-se: apresentacdo das fotografias do Album Flora
Lenhosa de Octavio Vecchi; imagens institucionais com videos mostrando
incursdes da equipe do Servigco Florestal na Serra da Cantareira para coleta
de material botanico, a subida até a “predra grande” com o uso de cabos de
corda, realizadas na década de 1940; imagens do Horto Florestal; videos
sobre o Trem da Cantareira, que foi importante para a histéria do Horto

Florestal e do museu e animacao sobre o Curupira.

Por fim, na area destacada em azul no croqui foi destinada a realizacao de
oficinas. Nela também foram dispostos sobre uma mesa que compde o
acervo, os terrarios produzidos pela equipe do museu para a exposi¢ao, bem

como o espaco destinado a leitura e contacao de histodrias.

Permaneceram na exposi¢do algumas pegas do acervo do museu, como

mobiliario, toras e discos de madeira.
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Foto aproximada dos terrarios.
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2.3 Relatério fotografico das oficinas realizadas durante a 132

Semana de Museus

Conforme a programacao, foi realizada em 20 de maio de 2015, quarta-
feira, uma atividade na sede da Fundacdo Maria Luisa e Oscar Americano,
localizada na Avenida Morumbi, n. 4077, Bairro do Morumbi, Sdo Paulo —
SP.

O motivo da realizacdo em local externo a instituicdo foi uma parceria com a
Fundacdo Maria Luisa e Oscar Americano que se deu pelo fato de que a
sede da fundacgao teve o projeto paisagistico e sua manutengao por cerca de
20 anos pelo engenheiro agrbnomo e paisagista Otavio Augusto Teixeira
Mendes (1907-1988), que também trabalhou como técnico no Servigo
Florestal por muitos anos, sendo que por dois periodos distintos (1946 —
1948 e 1958 — 1959) ocupou o cargo de Diretor Geral.

A atividade conduzida pelo Pesquisador Cientifico do Instituto Florestal Osny
Tadeu Aguiar teve como tema especifico "A valorizagao da flora nativa e sua
importancia na arborizagdo urbana", compreendeu visita a campo, nocoes
basicas de botanica, com reconhecimento pratico de espécies nativas e de

elaboracao de exsicatas.

Fotos da atividade:
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No dia 21.05.2015 foi realizada a atividade intitulada Expedicao botanica
que envolveu saida a campo, no entorno do museu, no Horto Florestal -
Parque Estadual Albert Léfgren, integrada com oficina na parte interna do
Museu Florestal. Essa atividade também foi orientada e conduzida pelo
Pesquisador Cientifico do Instituto Florestal, botanico taxonomista, Dr. Osny
Tadeu Aguiar. A atividade envolveu nogdes de identificagdo e classificagao

botanica, reconhecimento de espécies em campo e montagem de exsicatas.
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Nesta oficina, bem como na realizada no dia anterior na Fundacdo Maria
Luiza e Oscar Americano, o Osny levou material usado em campo para
coleta de material botanico, como “podéao”, alicate de poda, estufa portatil e
amostras originais de exsicatas pertencentes ao acervo do Herbario Don
Bento Pickel do Instituto Florestal.

Demonstracao de coleta de material botanico em campo.
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Exemplar original de exsicata do acervo do Herbario do Instituto florestal.

Amostra de Jequitiba Vermelho, de 1952

Além das duas Oficinas de brinquedos, previstas inicialmente na
programacao foi realizada uma edigdo extra tendo em vista a demanda do
publico interessado. Elas aconteceram nos dias 19, 22 e 26 de maio de
2015

Conduzidas pelo funcionario do IF, Ricardo Marcelo Giacon, o objetivo era
utilizar objetos simples do cotidiano, como palitos de sorvete e pregadores
de roupa, para construgédo de brinquedos que objetivou estimulando o ludico

€ a percepcgao.

A oficina contou com a presenga cheia e energia das educadoras e das
criangas do Centro de Convivéncia Infantil do Instituto Florestal no dia 19,
jovens e adultos atendidos pelo NAIS nos dias 22 e 26 de maio, além de
visitantes espontaneos, que compareceu sem prévio agendamento

presentes sobretudo no dia 22 de maio.
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22 de maio 2015
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A Acgao Educativa “Que arvore é essa?” visou estimular a observagéo da
morfologia de algumas espécies como encontrar o Pau-brasil, a Unha-de-
vaca e a Embauba. Com abordagem ludica, integrou a visitagdo as
exposi¢coes de curta e longa duragdo, bem como saida ao parque, para a
localizagdo das espécies comentadas na visita ao acervo. Foi realizada em
22 de maio de 2015.
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Eduardo, compartilhando com os colegas o recente aprendizado de que em uma

sementinha cabe uma arvore imensa, durante a atividade do dia 22.05.2015.
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Sabado, dia 24 de maio de 2015, como parte da programagéao da Semana
Nacional de Museus teve
atividade externa com o
Bike “Anjo” que realizou a
Oficina “Andar de bicicleta
e de sorrisos” nas
dependéncias do Parque
Estadual Alberto Lofgren.
No Museu foi montado um

espago para incentivo a

leitura.

acervo©museuflorestal2015

Espaco de incentivo a leitura.

114



Domingo 25.05.2015

09h30 as 11h: ACAO EDUCATIVA - "Passeio verde arvores e aves". Tendo
como ponto de partida o museu, sera realizada uma trilha pelo Horto
Florestal - Parque Estadual Albert Lofgren, acdo que visa a sensibilizagao

ambiental, promovido por voluntarios do Instituto Arvores Vivas.

s fap 1 =
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Domingo 25.05.2015
11h as 15h: 202 edicdo do “PicNic de trocas de mudas e sementes da

estacao — Sao Paulo", na area do Parque Estadual Albert Lofgren.
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Domingo 25.05.2015
11h as 12h: OFICINA “BOLOTAS DE SEMENTES”. Atividade ludica de

educacao ambiental.

15h as 16h: PALESTRA

Realizada pelo coletivo "SOS Resgate de Abelhas Sem Ferrao" no
auditério do Museu Florestal e que abordou a importancia das espécies
nativas de abelhas extremamente importantes para o equilibrio da fauna e

Lipn .

da flora.
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i
~» |mportancia econdmica
~ 73% das plantas alimenticias
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Além das atividades externas, o horario de visitacdo ao museu foi estendido

(Somente no domingo, dia 24 de maio, 815 pessoas visitaram o espago
expositivo).
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2.4 Avaliagao da Recep¢ao do Publico

Durante o periodo de 18 de maio a 28 de setembro de 2015, o publico
contabilizado que visitou a exposicao foi de 9.049 pessoas, sendo que
dessas, 1.112 visitaram o0 espago de exposi¢cdes durante a 132 Semana
Nacional de Museus, ou seja, entre 18 e 24 de maio de 2015.%6

Apesar do projeto de pesquisa desta monografia prever a inclusdo de
entrevistas com visitantes e funcionarios, essa parte do projeto ndo pode ser
concluida. Em anexo (Anexo VI) constam os questionarios respondidos
pelas estagiarias Yanasha e Vanessa que participaram de todo o processo

de concepgao e montagem da exposigao.

Cumpre apontar, contudo, algumas impressdes fruto de relatos de visitantes
como da observacao da interacdo deles com a exposicdo € com 0s

funcionarios do museu.

As ferramentas de marcenaria também foram motivo de grande curiosidade
e comentarios, sempre suscitando relatos de pessoas que tinham

familiaridade com os objetos.

Os funcionarios e pesquisadores que visitaram a exposi¢ao, dentre eles os
Pesquisadores Cientificos Sandra Florshein, Osny Tadeu Aguiar, José Luiz
passaram impressdes positivas sobre a ambientacdo. Destaca-se
comentario do PqC. José Luiz que disse que se sentiu no filme do século
XIX.

A prévia passagem pela exposicdo de curta duragdo qualificou a fruicao da

exposicao de longa duracdo. Muito recorrente, por exemplo, foi o

26 A contagem de publico é feita por intermédio de contador manual. O numero indicado se
refere aos visitantes que efetivamente entraram no espago expositivo, ndo sendo aqui
contabilizados o publico que participou exclusivamente de atividades externas ao edificio.
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reconhecimento do desenho do assoalho (cujo original foi exposto no piso

inferior) no projeto efetivamente executado no hall do piso superior.

2

Imagem: Piso do hall do espago de exposi¢cao de longa duragao. Foto de Robinson Dias da
Silva — Acervo do Museu Florestal, sem data.
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A interatividade, seja pelo manuseio de pecas em exposi¢céo, em especial na
mesa do pesquisador e pela grande quantidade de fotografias tiradas pelos

visitantes que incorporavam o cientista foi atingida.
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3. CONSIDERAGOES FINAIS

A exposicdo contribuiu positivamente para a necessidade de afirmar a

identidade institucional e a vocagao do Museu Florestal Octavio Vecchi.

A presente pesquisa acabou por identificar que, a despeito das inUmeras
alteracdes, ha uma esséncia ainda latente e que merece ser ressaltada, que
sao as referéncias presentes de museu de historia natural de uma tradicédo
naturalista, que n&o se limita a exposicédo sistematica e classificatéria, mas
alia arte e natureza, como estratégias de sensibilizagcdo do publico e

recursos para divulgagao da ciéncia e da pesquisa institucional.

O exercicio de contar a historia institucional € permeado por problemas
sempre presentes, latentes, que poderiam ser sintetizados em questdes
como “Que museu é esse” e “O que ha a ser contado?”, norteando a
estratégia de comunicagdo, pois além das referéncias historicas ha ainda a
reflexdo sobre sua vocagdo, sua missdo institucional e um espaco de

educacao ambiental.

De acordo com Ulpiano (MENESES, 2010.), o museu pode ser analisado

como um sistema de comunicagao/informacao.

“O museu nas suas diversas modalidades e em escala diferenciada é
uma plataforma capaz de articular solidariamente fung¢des cientifico-
documentais, culturais e educacionais. Isso significa que informacgéo,
conhecimento, fruicdo estética, sonho, devaneio, formacido da
sensibilidade e do espirito critico, ‘alfabetizacao’ sensorial, referéncias
de memodria e identidade etc.etc.etc. podem desenvolver-se
alimentando-se mutuamente. Essa solidariedade ¢é privilégio do
museu, que em outras instituicdes pode existir de maneira muito mais
fragil ou descontinua.” (MENESES, 2010. p. 16)
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Dessa peculiaridade emerge um potencial e uma responsabilidade
institucional do museu se firmar como espago de emergéncia de perguntas,
muito mais do que um “‘mostruario” de respostas prontas e acabadas.
(Meneses, 2010. p. 20).

Em dissertacdo tendo como tema o Museu Florestal Octavio Vecchi, a
pesquisadora Elisabete Priedols coloca que o museu foi estabelecido por
Vecchi sob metodologia interdisciplinar, uma tendéncia que somente sera
afirmada no campo museolégico na década de 1970, divulgada como
expressdo de uma nova museologia na Mesa-Redonda de Santiago, no
Chile, em 1972. (PRIEDOLS, 2011, p. 20), em consonancia, por sua vez,
com o0s objetivos e principios discutidos na Conferéncia sobre Meio
Ambiente Humano, realizada pela Organizagao das Nagdes Unidas — ONU,
em Estocolmo, também em 1972 e que insere no debate sobre meio
ambiente a importancia da educagao ambiental.

O impulso no processo de musealizacdo da natureza € tributario da
consagragao do método desenvolvido por Lineu (1707 — 1778), sobretudo
com a publicagcdo de sua obra Systema Naturae, de 1735, instituindo a
proposta taxonbémica que triunfou nas ciéncias naturais, validas para os

reinos animal, vegetal e mineral. (SILVA, 2006, p. 38).

A origem mais remota da sistematica organizada por Lineu remonta a
antiguidade classica, com os estudos de Aristételes e Plinio de pretensao
enciclopédica. (SILVA, 2006, 39 — refere-se a obra de BLOM, 2003).

No &mbito dos museus de ciéncias naturais, ocorre o processo de “extracao
das referéncias patrimoniais do meio natural, da sua conservagao e da sua
ordenagéo logica e sistémica para a transmissado de informagdes por meio
de publicagbes especializadas e exposi¢cdes para o grande publico. A partir
dessa cadeia sistémica é que se consolidou o fendbmeno museoldgico, por
meio da organizacdo de um processo de trabalho especializado, bem como
pela possibilidade do estabelecimento do fato museal. Em 1683, a abertura

do Ashmolean Museum para visitagao publica efetiva oficialmente as acoes
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muselogicas, traduzidas aqui como Preservagao da Natureza em Museus.”
(SILVA, 2006, p. 37).

No Museu Florestal, os objetos musealizados tém ainda um segundo nivel
de representacao cultural, pois ndo servem para a sistematizacdo e como
subsidio para o desenvolvimento da ciéncia, para o estudo das cadeias de
relagcbes, classificagbes com objetivo de dominio do conhecimento, mas
também como exercicio e prova da técnica, da ciéncia aplicada, que serve

aos interesses humanos, da industria, bem como suporte da arte.

Outros suportes artisticos foram inseridos no museu, oriundos do dialogo
entre pesquisa cientifica e praticas artisticas, conferindo ao acervo uma

dimensao estética e histérica dindmica.

A missao institucional do Servico Florestal, cabe lembrar, tinha facetas
complementares, ndo sé cabia a ele o estudo de espécimes uteis a
exploragéo racional, como técnicas de cultivo (silvicultura) para otimizar a
exploracdo, poupando a mata nativa e, ainda, a protecao e reflorestamento

tendo em vista a manutencao da biodiversidade.

Octavio Vecchi teve a sensibilidade de pensar um espago que dialogava
com essas diferentes facetas, integrando a comunicagdo museoldgica e a
divulgacao cientifica no mesmo ambiente de produgdo de ciéncia. Nesse
sentido, a exposigao conseguiu abarcar dimensao t&do importante da historia
e identidade do Museu Florestal.

Conforme o projeto original, o proprio espaco fisico do museu foi pensado de
forma a abrigar tanto o acervo para exposigao publica, como laboratérios de
pesquisa, tornando mais viva essa relacdo. Essa acomodacdo nao foi

ocasional, mas prevista ja no projeto arquiteténico.

A exposicdo de curta duragdo pode criar uma ambientacdo capaz de
sintetizar o ambiente de pesquisa, com referencial de ambiente de exposicao

do século XIX como fator que integra a identidade do Museu Florestal.
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As atividades externas e oficinas, que compuseram a programagao da 132
Semana de Museus também foram relevantes no sentido de afirmar
compromisso da instituicdo com a sustentabilidade e a educacao ambiental,
repercutindo de forma positiva na reafirmacido sempre necessaria de sua

forma de se relacionar com a comunidade.

Algumas das solugbes empregadas na comunicagdo museoldgica na
exposicdo “Lugar de Arvore é no Museu? — O Museu Florestal Octévio
Vecchi conta a sua histéria” foram escolhidas pela equipe do museu para
serem incorporadas na exposicdo de longa duragdo, em especial a
ambientacdo de pesquisa, com especial destaque para a “Mesa do
pesquisado”, com adequacodes para compatibilizar a fruicdo e interatividade
(que devera ser um pouco mais limitada) com a preservagdo do acervo,
tendo em vista que as limitagbes impostas para a conservacao do assoalho

original.
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ANEXO I

Recorte com a noticia sobre a inauguragdo do Museu

Florestal publicado no jornal Diario Nacional de Terca-Feira, dia 29 de

setembro de 1931, pag. 5.

Inaugura-se amanha o Museu Florestal

na Cantareira

!

lls alumnns dos grupos escolares realizardo uma nulnspassniu
g0 Horla Florestal

Procurando dar i feste das arvo-
res um cunho deentuadarhente edu-
cativo, a Directoria Geral do Ensino,
resolvett orgdilzal sabado ulthimo umi
tuln-passeio de dlumnos dos ghupos
escolares deste capltal, do Horlo Flo-
restel da Canlurclta, Dnlretdnto, em
virtude das ulthinng chuvis, gt ho-
vinm tornado os  terrenos do Horto
milto humildos, - essn nuln fol Leannfe-
ridn, devendo rollznr-se ninnnhft,

Irdo, de endu grapo  escolnr, olto
nlumnos, o quo darda win totid de 0600
erlangan,  que ndeilo  neompanhndas
polo diroctot ¢ de uini professori dg
respectivo estabelesimento, pnen quy
podaam Ler Ltodas na oxplicagiies ne-
cosbnrias, Ax crinienn plitntieio nre-
voren, cin Lodreno espeelilmonto pre-
patado, pure lsso, o farlo dopols dm

passblo pelng varlus plantagbes  do
Horto, rocolhendo  agbaorvagioens  pitil
um reltorio  dque apresentario lum

neus colegay Ao cluone,

Apby ense ptwsolo, nu n]um-r}'t 1ry-
coborito whne fartic moerehdn ¢ vigtin-
rito, em turmnn, o Munet IMlorestind,
(que norfe hnoggurndo nngueln gennlig,

pelo Intervenlor  ffedernt om  Sito
Pnulo,

Moo musen, quo he multo dovin tor
sldo Ihglitedy, poln no achi con-
elubtdo, desde outubrn” do ultline ano,
entd consliruldo nb nlto do tmn pe-

—— -
e ——

e T T

aueni- Lollnn. sobranceira o um lago,

No rez-do-chitv  do museu eXxlste
completo lnboratorio, afim de esludar
chitnicainente as madelbds, veriflcan-
do guas calorins, resistencin, dquuntt-
dade de resinms e Lunlhos; ete.

Nrsg salis do primelro andar, en-
contriom-so endxng de vidro coin o3
frrulos o folhas dag arvores e umt co-
letflo de pranchay die pindelrd, mos-
Litndo seu napeels em estdo natutal
o dtpoly de Inverfilsadins, o simples-
ménte potidas,

Pur ocnslito do plantlo das atvores,
fillurd An crvlungas o dr, Lnayr de
Cunlro Cettl, din gecretirln do Apel?
culturn,

A purtide de anlunmon ¢ professo-
rea go dari an 8 hotae, die nullnuﬂn o
Tmandunlohy; em Lrvin especinl do
Tranwny di Canbureeira, devendo po-
gulr tumbem o Ovfefo do  Institiito
Podugbgive, neompinlindo-do profes-
not do muslen daguele estitbelechinen-
to o de winn Inspectorn,

A Cruz Vermolhng ntendendo i so-
Helughn dee Divectorln Goenl do Bhsl-
noe oftvlned pien o loenl um posto de
asnlslencin, O polleltimento sora (elto
pelon encolelron, que rfo hoje nceime
pret em Lerrehon do Horlo,

Paric i moerendsy dey erinigngs, nootn.
pronh Lisite Lo oforosccu  L.000 1l-

tros do lefto o oo peceretnrln do Aml-
etilfura 1,000 pntn.

- T —
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ANEXO II.

Documento “Contribuigdo para justificacdo da criagdo do Museu”

Elaborado em 1948

Interessado: Diretoria do Servico Florestal

Assinado em 16 de Julho de 1948 por Mansueto Estanislau Koscinski,
Engenheiro Silvicultor encarregado do Museu Florestal.

Transcrigdo:

MUSEU FLORESTAL
7,106/48.
ASSUNTO:
Contribuicao para justificacéo
da criagcao da Secgao do Museu.

Sao Paulo, 16 de Julho de 1948.
Senhor Diretor

O Museu Florestal foi fundado durante a presidéncia do Dr. Julio
Prestes.

Foi seu idealizador o criador o Dr. Octavio Vecchi, entdao Diretor do
Servigo Florestal, (falecido em 1932).

Inaugurado o prédio em 1931, foi iniciada a organizagdo dos
mostruarios, que constam hoje de 40 cole¢gdes com mais de 9.000 pecas. O
Museu Florestal representa uma curiosidade “sui generis”, pois esta
organizado no sentido de demonstrar as nossas riquezas florestais e o seu
racional aproveitamento para a Econémia Nacional e Cultural em Geral.

No seu papel essencialmente didatico, pela exposi¢cdo adequada dos
seus interessantissimos mostruarios, palestras, conferéncias e projecdes
cinematograficas, oferece ao publico visitante possibilidades -culturais
extensivas a todas as classes sociais, independente da questdo de idade e
profissdo dos individuos.

O seu programa de pesquizas e ensino se ramifica em nove grupos:

1) — Bibliotéca;
2) — Campo experimental;
3) — Cinema,;
4) — Ecologia florestal,
5) — Estatistica;
6) — Extensao cultural;
7) — Mostruarios tecnolégicos; e
8)
9) -

Meteorologia,

contando ainda com 24 subsecgdes de diversos servigos.
O Museu Florestal € hoje uma verdadeira universidade florestal.

-2
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O Museu Florestal além de demonstrar as riquezas florestais do nosso paiz
e as suas possibilidades econdmico culturais, desenvolve grande atividade
no campo das pesquizas e experiéncias nos diversos setores (ilegivel) na
ciéncia florestal.

O seu papel didatico esta comprovado pela estatistica, que registra o
seguinte movimento das escolas que o procuraram durante os ultimos 5
anos: 143 Estabelecimentos de Ensino de diferentes graus.

(...)

Seria justica o Museu Florestal ser reconhecido oficialmente pelos
Poderes Publicos como Seccédo, mesmo porque durante os anos de 1932 a
fins de 1941 foi “Seccgao Técnica”, alias, a unica Seccédo Técnica do Servigo
Florestal, naquéle tempo.

O Museu Florestal serviu de modelo para a organizagdo de outras
Seccdes, e, embora em 1941, com a reforma do Dr. Fernando Costa, ndo
alcangasse criagdo oficial como “Secgao”, continuou os seus trabalhos e
ampliou as suas atividades; e, sempre funcionando como um centro
organizado, vem prestando innumeros servigos como orgam individual.

(...).
-3—

O pessoal técnico do Museu Florestal € composto, na sua maioria, de
funcionarios que se aproximam dos vinte e até de mais anos de servigos
prestados nesse estabelecimento.

O programa cientifico e didatico do Museu, demonstrado no grafico
anexo, obedece a seguinte organizagao.

PESQUIZAS MUSEU FLORESTAL ENSINO
ADMINISTRACAO

Meteorologia Expediente Mostruario

Campo experimental Arquivo Extensao cultural

Ecologia Florestal Conservacao Bibliotéca

Estatistica Assisténcia do publico Cinema
Ambulatério

Todos estes servigos, ja em pleno funcionamento, provam cabalmente
que ésta dependéncia justifica a sua existéncia tanto pelos servigos
prestados como pelos direitos de antiguidade.

O impressionante grafico da estatistica dos visitantes e das escolas
atendidas demonstra o grande interesse que o publico revela pelo Museu
Florestal, e s6 isso € uma justificativa cabal e insuspeitada necessidade de
ser amparado este setor, pela legalizagdo da sua situagédo dentro do Servigo
Florestal, o que servira de estimulo para a futura producdo do Instituto, da
mesma maneira como na atualidade pelo apoio moral que recebe de seu
Diretor.

Tenho a honra de reiterar a Vossa Senhoria meus protestes de estima
e distinta consideracéo.
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Assinatura
Mansueto Estanislau Koscinski
Engenheiro Silvicultor
Encarregado do Museu Florestal

Ao Senhor Doutor Otavio Augusto Teixeira Mendes,
M.D.Diretor do Servico Florestal do Estado.
Anéxos: 1 Grafico de visitantes

1 Grafico de Escolas

1 Gréfico de Organizagao
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ANEXO Il - Transcrigdo do documento “Guia pelo Museu Florestal Octavio
Vecchi do Servigo Florestal Do Estado S.Paulo — Brasil”, elaborado por D.
Bento Pickel, 1954

GUIA PELO MUSEU FLORESTAL “OCTAVIO VECCHI”
DO

SERVICO FLORESTAL DO ESTADO

S.PAULO - BRASIL

1954

O Museu Florestal do Estado de Sédo Paulo, fundado pelo Dr. Octavio
Vecchi, entdo Diretor do Servico Florestal, foi construido, sendo presidente
do Estado o Dr. Julio Prestes e Secretario da Agricultura o Dr. Fernando
Costa, mas s6 inaugurado em 21 de setembro de 1931, sendo Secretario da
Agricultura o Dr. Laudo de Camargo.

O prédio em que se acha instalado é situado no centro do Horto
Florestal, sobre um morro rodeado pelo “Arboreto Octavio Vecchi’, e
sobranceiro ao lago. Os caminhos de acesso sao asfaltados e ladeados de
arvores robustas e vegetagao arbustiva ornamental. O muro de arimo abriga
um grande numero de plantas rupicolas que cobrem a nudez da alvenaria.

No pateo que rodeia o prédio encontra-se o marco de capricérnio, o
qual comemora a passagem ali do trépico na diregdo EW. Ali mesmo, em
cima de um morro acha-se a Estagdo meteorologica “Horto Florestal”, a
cargo do Museu, que se incumbe da transmissao dos dados para o Instituto
de Meteorologia, a cuja rede a Estagao pertence.

Entre as arvores do Arboretoconvem mencionar o “Pau-Brasil’
(Caesalpiniaechinata”), a “Sibipiruna” (Caesalpiniapeltophoroides), o
‘Pinheiro do Himalaia” (Pinus__longifolia), o “Pinheiro do brejo”
(Taxodiumdistichum), o “Bambu Gigante” (Dendrocalamusstrictus), o
“Guapuruvu” (Schizolobiumparahyba), jatobas, canelas, Jacarandas,
Sacambus, Cedros, Ciprestes e muitas outras plantas, exdticas e nativas.

PREDIO

O prédio em estilo colonial, cuja frente da para o Sul, do lado do lago,
€ avistado dos fundos quando o visitante se aproxima de carro. Esta dividido
em dois pavimentos e tem acesso por meio de uma escadaria que leva ao
pavimento superior.

-2

O andar superior € dividido em cinco salas: logo na entrada fica o
Hall, cujas paredes sdao ornamentadas com pinturas murais a 6leo que
representam arvores florestais nativas estilizadas, obra do pintor Prof.
Francisco Paim. O soalho e o forro desta sala e das demais sé&o feitos de
madeira nacionais escolhidas. Duas taboletas pequenas, que existem em
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cada sala, tém as legendas das madeiras empregadas nesse particular.
Ocupam o recinto uma mesa e um conjunto de cadeiras artisticas, feitas de
“Guaiuvira”.

ALA JULIO PRESTES

A direita do Hall fica a ala “Julio Prestes” com duas salas, havendo na
primeira, dominando o recinto, a maquete da Serra da Cantareira*
(atualmente a maquete se encontra no Nucleo Pedra Grande do Parque
Estadual da Cantareira). Esta Serra, cujo sopé fica o Horto Florestal com o
Museu, € uma reserva florestal de cerca de 2.500 alqueires, destinados a
proteger a biota e coletar as aguas pluviais dessa area pluviométrica.
Existem na sala amostras de madeira entalhadas, discos com casca e
alguma mobilia artistica. Num desses moveis existe o herbario do Museu,
com especimens floridos das nossas arvores florestais. Nas paredes os
Oleos existentes ilustram o Dr. Padua Sales. Secretario da Agricultura em
cuja administracdo foi criado o Servigo Florestal, a reserva florestal Dr.
Washington Luiz, sita na estrada de Itu e o 6leo “mata-virgem”.

A entrada da sala adjacente encontram-se duas pecas de madeira
petrificada e, nos armarios, a esquerda se vé amostras de madeira
empregada na fabricagdo de papel: constante de toras, cavacos, pasta de
papel meio-digerida, celulose bruta, branqueada e em lengdes e, enfim,
amostras de papel, fornecidas pela fabrica Melhoramentos de S.Paulo. As
madeiras usadas para o fabrico de celulose e papel sdo as do pinheiro

brasileiro e do Eucalyptussaligna. Na vitrine do chardo existem bandejas,

vazilhame e um biombo, lustradas com o célebre verniz do Japao, da arvore

do chardo (Rhussuccedanea). O Horto Florestal possue uma plantacéo

dessa espécie originaria da Indochina e mantem uma escola onde é
manipulado o dito verniz eonde foram fabricados os objetos expostos.

Do lado oposto a esta Secgao estao objetos rotulados de
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“arte natural” “Arte xilografica” e “Artefactos de madeira”. Chama-se “Arte
natural’aquélesobjetos que representam figuras, animais e homens, como se
encontram, as vezes, em raizes e tocos, na mata. O artista D. Korchowski,
com sua rica imaginagdo soube aproveitar varios desses objetos para
transfoma-los por meio do buril em objetos de arte.

A “Arte xilografica”, maneira mais antiga para ilustrar livros,
ultimamente quase esquecida e substituida pela zincogravura e fotogravura,
foi introduzida novamente no Brasil por um dos Diretores do Servigo
Florestal de Sao Paulo, o qual fundou al fundou no Horto Florestal uma
Escola de xilogravura, tendo como professor um técnico que se chamava
Adolfo Kohler. A Escola infelizmente, extinguiu-se com a morte do professor
e a aplicacao dos discipulos.

A madeira empregada para a xilografia é de “Guatambu rosa" que,
por sua textura firme e compacta, se presta melhor que a do “Buxo” usada
na Europa para este fim.

Recomendam-se clichés de madeira por serem mais elasticos e mais
duradouros, motivo porque com esses clichés se pode fazer até um milhdo
de copias, enquanto, com os de zinco etc. apenas quinze mil.

Outra vitrine exibe “Artefactos de madeira”. Algumas madeiras nativas
substituem com vantagens as exaéticas, e ja sdo usadas na industria téxtil, na
arte cinegética e na de ornamentagdo e bijuteria. Na industria téxtil as
espeulas, bobinas, fusos, lancadeiras etc., revestidos com chardo, tem
provado perfeitamente que ndo sdo sucedaneos, mas substitutivos das que
nos vém do Estrangeiro.

A sala abriga também cadeiras que foram do mobiliario do Visconde
de Guaratingueta, feitas de Magaranduva e Cabreuva vermelha.

O meio da sala ocupam duas cristaleiras com frutos de arvores
florestais e duas mesas com sementes nativas e exdticas.

Nas paredes existem 16 aquarelas de arvores em flor, da autoria do

pintor Norfini.

ALA FERNANDO COSTA
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Ao lado esquerdo do Hall ficas a “Ala Fernando Costa” também com
duas salas. Na primeira esta instalada a colegao biologica das madeiras do
Estado. E composta de material botanico de

-4 —
algumas arvores nativas, guardado em pequenas vitrines. O material consta
de galhos com flores, e frutos, madeira com a casca e, as vezes, uma
ampliagcdo da estrutura da madeira. Cada vitrine acompanha uma amostra
de madeira com cabo torneado e com flores e frutos esculpidos em madeira.
Um lado da mostra envernizada e a outra ao natural.

As vitrines encerram as plantas mencionadas no fim déste guia, sob o
nome de “caixas”.

O centro da sala é ocupado por varios moveis, entre os quais convem
salientar um conjunto completo de uma mesa e sete cadeiras imbutidas.
Cada pecga é fabricada de uma espécie de “Canela” (Lauraceae).

Na mesma sala esta localizada o cinema com a filmotéca e discotéca,
como também um aparelho de projecao e um registrador de som.

A sala contigua, o auditério, se destina as reunides dos técnicos e as
secgcoes de cinema para os visitantes, como também para cursos de
botanica e ciéncias correlatas.

Uma das paredes esta tomada pelo triptico que representa trés
episodios da histéria de Sao Paulo. Estes 6leos, da autoria de Hélio
Gerlinger exibem o 1° o descobrimento do litotal de Sao Vicente por Martim
Afonso, 0 2° uma bandeira chefiada pelo Ferndo Dias Paes Leme, e 0 3° um
trecho da Cidade de S&o Paulo com seus arranha-céus. O lado oposto
ocupam as telas de trés personagens beneméritos do Museu, a saber Padua

Sales, Fernando Costa e Octavio Vecchi.

ANDAR TERREO

No andar térreo encontra-se, correspondendo as duas salas do 1°
andar, o museu de toras que representa uma mata em miniatura. As toras,
secionadas em bizel, mostram um corte transversal, longitudinal o obliquo

das principais arvores florestais do Estado de S.Paulo. Existem também
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bizeis de madeira da Amazonia e traves de construgdes antigas. Uma
dessas traves servia durante 105 anos como esteio numa igreja de Batatais
e outras sdo do travejamento de prédios antigos da Capital, que estdo
conservadas perfeitamente.

Os bizeis pertence, as espécies botanicas que citaremos em seguida.
Indicam-se também a idade provavel e o numero de anéis anuais mostrando

0 acréscimo por polegada.

-5-—

Nesta lista incluem-se também as madeiras que estdo no primeiro
andar do prédio.

Numa dessas salas do andar térreo estdo instalados a oficina de
amostras, o escritério de Meteorologia da Estagdo “Horto Florestal” e o
laboratorio cine-fotografico.

Chama-se atencdo ao especimen rotulado “Mata-pau”, Esta
curiosidade botanica colhida na mata representa um falso tronco formado
das raizes aéreas de uma figueira brava (Ficus sp.) as quais estrangularam
a arvore sbGbre a qual ela cresceu. Vé-se a rede de raizes-cipdés que
permaneceu apods a morte da arvore. Ao lado do “mata-pau” esta exposto
um caso de cancro de uma arvore.

Sobre a mesa véem-se modelos de madeira entabicada e esteres de
lenha, que mostram o modo de secagem e conservagao da madeira e lenha.

Num quadro-cartaz que representa o Estado de S.Paulo estdo
localizados as reservas florestais, os Distritos florestais, os Hortos

experimentais e os viveiros florestais do Estado.

LABORATORIO

A ideia do fundador do Museu de anexar-lhe laboratorios so6
ultimamente chegou a realizar-se. Estavam previstos um laboratorio fisico-
mecanico para o estudo das madeiras, um laboratério quimico e

entomoldgico. O primeiro, para o qual ja se tinham comprado as maquinas,
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comecgou logo a fazer parte com todo o material do Instituto de Pesquisas
Tecnologicas e os outros ndo chegaram a ser criados sindo na
administracdo Gongalves Carneiro, os quais funcionam em outros prédios.
No entanto sempre funcionou no Museu um servico de identificacdo de
madeira, e foi-lhe anexado um laboratério de Botanica e Ecologia Florestal
que funciona desde 1950.
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ANEXO IV - Recorte da noticia do assassinato de Octavio Vecchi, ocorrido

em 09 de janeiro de 1932 i i i i
Noite flustrada publicada na revista carioca de tiragem semana A

¥

CAPITAL
e
,dé%f%raé.
#pgpfzonmm. ‘

M crimé brutal, pra-
. ticado por um in-
A § dividuo de instinctos

sanguinarios e Perversos,
emocionou, ha dias, a ca-
pital ‘paulista. 0 Horto
Florestal, na Cantareira, foi o theatro em que S€ des-
enroloul a impressionante tragedia. O Dr. Octavio
Vecchi, director do Servigo Florestal do Estado de
Sao Paulo, admoestira varias vezes 0 administrador
da Fazenda Chapadio, Francisco de Paula Leme, em
virtude de constantes desidias e arbitrariedad pelo
mesmo praticados. Como nio conseguisse, €om €ssas | 4o alto, o cri-
advertencias, que o servigo melhorasse, 0 Dr. Ocla- |minoso, quan-
vio Vecchi motificon o méio administrador de que ja |do era condu-

cal do crime;
em baixo, a
ultima photo-

B demittil-o desse cargo. Francisco de Paula Leme, zido para a ; 4 graphia do Dr.
prisdo, por Octavio Vec-

cheio de rancor, jurou vingar-se. Armou-se com um |gentes de po- chi, director
revélver, montou a cavallo e dirigiu-se ao Horto | licia; no cen- do Servigo

Florestal, declarando que desejava falar ao director. | iro, © cada-
Antes de ser recebido, esteve conversando, na sala s\'i':ag& ;’:‘ﬁ;
de espera, com alguns funccionarios, sem revelar o
sinistro intnito que ali o conduzira e apparentando a

3| Florestal do
Rl Estado de
e Dol Siao Paulo.

mais completa calma. Admittido na sala do director, uma janella e deitou a correr, sendo
sem dizer uma palavra, despejou _ toda a carga do preso, entio, pelos guardas do Horto
revolver contra o Dr. Octavio Vecchi, pulou por Florestal.

O harbaro crime causou a mais viva
indignagio na sociedade paulista, da
qual o morto era figura de destaque.

—#
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ANEXO V - Transcri¢ao da versao traduzida da carta enviada pelo reitor da
Universidade de Hiroshima em 1951.

UNIVERSIDADE DE HIROSHIMA
Cidade de Hiroshima, Japao
25 de janeiro de 1951

Prezado Senhor Reitor:

Na qualidade de reitor da Universidade de Hiroshima, situada no centro de
Hiroshima, famosa em todo o mundo como “Cidade Atingida Pela Bomba Atémica”
e designada, pela Dieta Japonesa, como “Cidade Comemorativa da Eterna Paz’,
estou escrevendo a um grande numero de universidades de todo o mundo. Assim,
inclui especialmente em minha lista a vossa Universidade, a fim de solicitar vosso
auxilio para a grande tarefa de reconstrugdo em que aqui estamos empenhados.

Desde que vim para esta Universidade, em abril do ano passado, tenho feito
todos os esforgos possiveis no sentido de rejuvenescé-la, transformando-a numa
universidade da paz, como centro cultural e espiritual de uma cidade de paz.
Permita que me detenha um pouco em alguns dos meus assuntos pessoais.
Imediatamente ap6s o término das hostilidades renunciei a minha carreira
académica e entrei para a vida politica. Participei do estabelecimento da nova
Constituigdo do Japao, como membro da Cédmara de Representantes e presidente
do Comité de Pesquisa Politica do Partido Socialista. Como Ministro da Educacao,
nos Gabinetes Katayama e Ashida, estive ativamente empenhado na reforma
drastica do sistema educacional japonés.

Foi, principalmente, pelas seguintes razbes que renunciei ao posto de
membro da Camara de Representantes a ao meu partido politico, a fim de tornar-
me reitor desta Universidade:

1. Estava firmemente persuadido de que o estabelecimento de um Novo
Japdo dependia, fundamentalmente, da educacdo da juventude, isto é, da
educacdo de um novo povo. Com o advento da era Meiji, o Japao langou-se a
notavel revolugdo nos campos da politica e da industria, mas jamais teve
verdadeiro renascimento ou reforma social, no sentido estrito da palavra, como o0s
experimentados pelos povos europeus. O Japéo necessita, acima de tudo, de uma
revolugdo espiritual ou humana, que torne sdlidas as bases de nossa nova
Constituicao;

2. A fim de criar uma cidade pacifica, nada é mais importante, para o povo
de Hiroshima, do que alimentar pensamentos pacificos, bem como o desejo de
realizar uma paz permanente. Esses pensamentos basear-se-40 na lembranga,
sempre presente, de uma cidade devastada por bomba, o que constituiu uma
tragédia tdo grave e elogliente como jamais se teve noticia.

Penso que isso é tanto mais necessario quanto me lembro de que, desde
meados da Era Meiji, Hiroshima foi um dos nossos principais centros militares.
Julgo, pois, que a nossa Universidade tem a importante responsabilidade de ser um
centro espiritual para a cidade. E extremamente urgente a realizagdo dessa
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responsabilidade, mas é ela, também dificil de atingir-se, em vista da situagdo atual,
tanto aqui no pais, como no exterior.

Material e espiritualmente, o estabelecimento de uma Universidade de Paz

constitui tarefa hercdlea, como o é a de manter o mundo em paz duradoura. Os
cidaddos da cidade e da prefeitura de Hiroshima, apoiados pelo Governo Nacional
e pela segcdo de Informagdo e Educacdo Civil, estdo cooperando neste
empreendimento. Devido, porém, as severas circunstéancias existentes no Japéo,
desde a rendigéo, tal trabalho se processa lentamente.
Além disso, creio ser esse, por si s6, um projeto bastante significativo, por permitir
que tantas universidades do mundo cooperem no estabelecimento de uma
Universidade da Paz, numa cidade considerada, com tanta freqiiéncia, como sendo
a Meca do movimento mundial a favor da paz. E por essa razdo que gostaria de
solicitar a vossa assisténcia em prol da reconstru¢do da nossa Universidade. E
essa cooperagdo, embora possa nédo representar muito, do ponto de vista
econbémico, sera de profunda significagdo, do ponto de vista espiritual, ao contribuir
para a compreensdo internacional e a paz permanente do mundo. Sera isso
benéfico ndo apenas aos estudantes e professores da Universidade que recebe tal
auxilio, mas também as universidades que o oferecem.

Sei, contudo, que, em todos os paises, nem sempre as Universidades
dispéem de verbas amplas para a sua propria manutengdo, de modo que desejo
acentuar mais o carater de assisténcia moral e de encorajamento que tal auxilio
representaria do que o significado das contribuigbes materiais. Apreciaria
muitissimo se aceitasseis uma das duas sugestbes seguintes, ou ambas:

1. Desejo estabelecer, em nossa Universidade, um instituto de pesquisas de
problemas relacionados com a paz internacional. Como fase inicial desse
programa, pretendo reunir livros e publicagoes relativas aos problemas da paz. Esta
é também uma tarefa gigantesca para a Universidade de Hiroshima, a qual, durante
a guerra perdeu completamente a sua biblioteca central, bem como todo o seu
acervo de obras. Desejo vossa ajuda nesse empreendimento. Ficaria muitissimo
satisfeito se a vossa Universidade nos enviasse um livro, ou folheto — quanto mais,
naturalmente, melhor — considerado de valor pela vossa Universidade ou digno de
nota pelo vosso pais. Faremos neles uma inscricdo com o0 nome de vossa
Universidade, em memodria de nossa boa vontade, conservando-os
permanentemente na “biblioteca internacional da paz” de nossa Universidade. A
leitura desses livros e, com efeito, a sua propria existéncia em nossa biblioteca,
creio eu, criara e mantera, indubitavelmente, uma atmosfera de amizade
internacional, de acordo com os sentimentos que prevalecem na Universidade da
Paz.

Nossa Universidade consiste de faculdades que abrangem os campos da
Literatura, Economia-politica, Educagédo, Ciéncias, Engenharia, Pesca e Criagdo de
animais. Se, portanto, vossa Universidade possuir, além de livros referentes a
problemas da paz, quaisquer obras disponiveis nesses campos de estudo e puder
reserva-los para nos, isso seria grandemente apreciado.

2. Gostaria de pedir a vossa cooperagdo no plano de ‘“reverdecimento” de
nossa Universidade. Fui tomado de surpresa, quando vim para Hiroshima pela
primeira vez, apés o término da guerra, ao ver os edificios meio construidos da
Universidade ao meio da paisagem nua e desolada, destituida de uma tnica arvore
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de folhas verdes, exatamente como se encontravam outras partes da cidade. De
modo que elaborei um plano destinado a “reverdecer” o campus da Universidade,
transformando-o — da sua totalidade rubra e ferruginosa — num verde fresco e
vicoso. Nada de vermelho, simbolizando luta e derramamento de sangue, mas
verde, que é a cor do crescimento e da esperanga, pois creio que essa deveria ser
a cor da nossa Universidade.

Gostaria de pedir-vos que nos auxiliasseis, também, nesse programa.
Levando-se em conta que milhares de alunos que estudam em nossa Universidade
(pois ha nela 4.500 alunos) observardo que a arvore sob cuja sombra estiveram
descansado foi enviada através da boa vontade da universidade “A”; que a alameda
ao longo da qual estiverem caminhando foi plantada mediante as dadivas das
universidades “B” e “C” e que as cercas vivas, cobertas de lindas flores, sdo um
simbolo da amizade da universidade “D’, é facil de imaginar-se a nova inspiragéo,
para a amizade internacional, que disso podera resultar. Acaso ndo seria iSSo mais
poderoso do que milhares de palavras ou uma série de discursos destinados a
cultivar o espirito de amor na mente dos estudantes?

Alimentando tal sonho em meu espirito, rogo-vos nos envieis uma pequena
arvore que caracterize 0 vosso pais ou a vossa universidade. Contudo, nas atuais
condigbes, isso poderia ser, de certo modo, dificil. Caso fosse impossivel, algumas
sementes da mesma arvore poderiam substitui-la. Quanto a nés, faremos o melhor
possivel, para as semear e cultivar. Se mesmo isso ndo for possivel, poderiamos
procurar uma pequena arvore, aqui em Hiroshima, de acordo com vosso desejo e
com a verba que para isso destinardes. Neste caso teria de enviar-nos uma soma
em dinheiro, correspondentes a trés dodlares americanos, para cada arvore e a
respectiva tabuleta, mostrando o nome do doador. Ser-nos-a de grande auxilio se a
espécie da arvore for indicada. Se a arvore por vos indicada ndo puder suportar o
clima ou o solo de Hiroshima, permitirieis que escolhéssemos uma outra que a
substituisse, de acordo com o conselho de nossos professores especializados em
horticultura? A arvore que acaso pudésseis dar, seria longamente lembrada pela
tabuleta a ela apensa, com o nome de vossa Universidade, junto ao da propria
arvore.

Em vista da critica situagdo internacional, desejo caminhar na dire¢do do
slogan “Nada de novas Hiroshimas”. Para isso, pe¢o vossa assisténcia, no sentido
de criar-se esta Universidade ndo s6 como uma universidade da paz, mas, também,
como centro espiritual para a “Cidade Atbmica da Paz’.

Com os meus melhores votos para a prosperidade de vossa Universidade e
a difusdo do espirito de amor a paz, espero que se iniciem uma ligagdo cordial e um
espirito de cooperagédo entre a vossa Universidade e a nossa.

Sinceramente vosso,

Tatsuo Morito
Reitor da Universidade de Hiroshima
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ANEXO VI -

Texto de abertura:

mentagao e acervo,
Museu Octavw

acervo, materiais de:'ﬁﬁ*' 0, ed 1goes de ]om,aisf
além de plantas e sementes, que sempre
fes_i_;_gye;:gm presentes nos trabalhos realizad
~ neste espa do acessivel, para c
" sentir parte dessa hiSt6fia & do fu
¢ preservagio ambiental no Brasil. ;
nao eséplgnta'- talveZz niinca e po
sempre haverd mais pra se dizer. Convidamo
vocé a compartilhar seu olhar sobre o Museu
Octévio Vecchi e construir nossos proximos

_passos.

-y e
-;;— ; 5 E A

-0

E ";i A |'I
= - ami
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Reproducao dos textos de parede utilizados na exposicao.

Como tudo comegou...

Vocé sabia que a drea do Horto Florestal ji foi uma fazenda de café? O
local se chamava Engenho Pedra Branca e foi desapropriado em 1896
para se transformar no Horto Botanico de Sio Paulo, como era

ct do. Nos anos foram introduzidas espécies nativas e
exdticas para compor a flora do parque.

Em 1911 foi criado o Servigo Florestal, que tinha a missio de proteger
as florestas e regulamentar a exploragio de madeira em Sio Paulo, além
de fazer pesquisas sobre as espécies nativas, No mesmo ano, o diretor
geral do SF, Edmundo Navarro de Andrade, convida o portugués
Octivio Vecchi para vir ao Brasil trabalhar com ele. Ao assumir o cargo
no SF, Vecchi planeja a construgio de um museu sobre madeiras, que
foi aprovado em 1927, concluido em 1930 ¢ inaugurado no ano
seguinte, com muitas festas, Em 1948, 16 anos apds a morte de seu
idealizador, o Museu Florestal recebe 0 nome Octdvio Vecchi. Por aqui
passaram escolas, cursos, artistas e trabalhadores que nunca esqueceram
aimportincia de preservar o meio ambiente. E muitos ainda vio passar.
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Fim de século e inicio de um novo tempo

O final do século XIX trouxe grandes mudangas na histdria de Brasil, Com a aboligio da
escravatura (1888), a proclamagio da Repiblica (1889) e a chegada de imigrantes europeus
para trabalhar nas Fq:gnﬂ.as, %30 Paulo se torna o maior ::(P-uznt: da cafeicultura 'hli.si]:ira_,
que produzia ¥ do café consumido no mundo, A cidade crescia e precisava de ferrovias para
ligar o centro adreas como a Serra da Cantareira, de onde saia um sistema de canalizagio de
i:u.a. A famosa Maria Fumm;a fazia sua altima Par.adi na csl‘.au;iq Horta F]-url:—sl:a]_, dentro do
PmIIJE.

Para afastar a imagem de uma S3o Paulo atrasada, cientistas e pquu:is:durﬁ fundam em
1886 a Comissio Geogrifica e Geoldgica (CGG). O drgdo estudava o clima, o solo e a flora
lescais para orientar a exploragio de madeira e indicar ag melhores terras para o plantio do
café, além de ser responsivel pelo Horto Botinico, Nela trabalharam o norte-americano
Orville Derby e o sueco Alberto Lifgren, que hoje di nome ae Horbo,

Primeira equipe da CGG, com
F Alberto Loefgren (canto superior
R irei ill
Maria Fumaga, que levava materiais de direita) ¢ Orvi ,"‘ Desby f&egundq
sentado 4 esquerda)
construgio para as muitas obras da

cidade de 530 Paulo durante a primaira
metade do século 33{

Estagao ferroviiria que passava pelo
Horto Florestal e foi desativada na
década de 1960
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Desde quando pensamos nas arvores?

Em 1911 a Secretaria de Agricultara do Estado de Sio Pavlo eria o Servige Florestal, que mais tarde passa a se chamar
Institwto Florestal, Sew primeiro direter foi Edmundo Mavarro de Andrade, especialista em sucaliptos que pesquisava

drvores de capada exoeciments para o Companhia di Estradaa do Ferroo A instituighe comiega o distribuis smusdas pelag

unidades regionais do 5F e & criada 2 Guarda Florestal para fiscalizar a retirada. de madeiras da Serra da Cantareira

Ot Vieeehis vida dedicada § proservacio ambiental

Muscido em Liskos e 1578, Octdvio Felix Rabello de Andrade Vecchi shandenou a carceirs de canbor de fude pasa
se formar engenheiro. Vecchi sepue para a Escola Nacional de Agricultara, em Coimbra, onde recebe o convite de
Edmunde Navarro de Andrade para trabalhar ne Brasil. Chega a Sio Paulo em 1911 para suxiliar nos hortos Sorestals
da interior do estado, Aqui ele s wepickioou em silwicultura @ na fars de madeires, & ssoreven oa livees “ La i
indigimes de Sio Paulo™ e "Os Eucalyptos” juntamente com Navarre de Andrade, em 1916 e 1918, Apds ser diretor
do Horta Florestal de Loreta, o sgrésomo se naturaliza brasilelso e se toona diretor do Servige Florestal es 1928,
quanda & inicio 3 construgio do Musyu Florestal, Foi ele quem assmon as plactas do edifice e detalbos ox desenbas
para o andar superbor, aldm dos espagos para quadras e pranchas de madeira. Apés a morte de Octivio Vecchd, em
1832, o bothnico Francisco Carlos Hoelne di o nome de Cyclolobiem vecchi & drvare Lowveira, @ am 1548 o
governador Adbemar de Barros faz uma homenagem no nome do Moseo Florestal Octivio Veochs.

Logo do Servigo Florestal, que pode ser
visto em diversos objetos do Museu
Octivia Veochi

Edmundo Navarro de Andrade,
primeire diretor do Servigo Florestal
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O Servigo Florestal e a preservagao ambiental

Com a diregao de Octdvio Vecchi, o Servigo Florestal assume seu papel na
preservagao do patriménio natural de Sao Paulo. Junto com o engenheiro silvicultor
Mansueto Koscinski, Vecchi comega os estudos cientificos do Horto Florestal, com
classificagdo de esséncias florestais da Serra da Cantareira e a criagdo da Segio
Técnica, responsével por cursos de silvicultura e pelo Museu Florestal, que devia
organizar os mostrudrios, conservar o patrimoénio e acompanhar visitas. Outra segao
importante era a de Sementes, que mantinha estufas, estudava as espécies e
distribuia mudas para dreas puiblicas do estado. Em 1938, o governo brasileiro langa
uma campanha pelo reflorestamento, fazendo com que muitos interessados
buscassem orientagbes no SE. O nimero de mudas distribuidas chegou a 3 milhoes.

Plantio e estudo do desenvolvimento de
espécies nativas

Plantio e estudo do desenvolvimento de
espécies nativas

Plantio e estudo do desenvolvimento de
espécies nativas

Plantio e estudo do desenvolvimento de
espécies nativas
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1931: Fundagdo do Museu Florestal

A construgio do Museu Florestal comegou em margo de 1928 com projetos de Octivio
Veechi e Dr. Mario Wately. Também em 1928 fol instalado o posto meteorolégico no Horto
Florestal, que mais tarde mudaria de lugar. A inaugureagio acontecen em 10 de outubro de
1931, com presenda de artistas e politicos da cidade. © prédio tem estilo neccolonial e cerca
de 1,000 m* de drea construida, Mo piso superior fica a exposigio permanente, com objetos
do acervo. Ja o piso térreo recebe exposigies tempordrias, oficinas e cursos. A placa da
imauguragio estd no bloco de granito ao lade do Musew que marea a passagem do Trdpico
de Capricdenio.

s artistas que passaram por aqul..

O ambiente do Musen Florestal conta com trabalho de artistas como Antonio Paim, que
plntou o mural na sala peincipal do piso saperior, e Hellos Seelinger, pintor do quadeo
teiptico, que mostra diferentes momentos da histéria de Sio Paulo.

Orutro artista importante fol Antonio Oppide, que criou grande parte das obras do Musen,
como as pranchas de madeira, Oppido se tornow entalhador oficial do Estado de Sio Panlo
em 1937, cargo que deixoun de existir apds sua aposentadoria, em 1967, Para homenaged-lo,
as dreas do térreo passaram a se chamar “Bspago Cultural Antonio Oppido”

Antonio Oppido e trés de suas pranchas

-t

BEquipe da sessio técnica 193.9
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O Museu faz escola

Diversos cursos passaram ]'mln- Museu Florestal, K:nnhcqa a]gl,ms deles!

Hilografia: A primeira turma fol organizada em 1940, composta de jovens trabalhadores do
Servigo Florestal e habitantes da regifio. As aulas eram ministradas pelo alemio Adolf Kohler,
que I.']'ll:iﬂc!-l.‘l an Brasil em 1927 e ensinon sua arke até o Am da vida.

Chardio: Inaugurada em 1959 em instalagdes improvisadas, a escola ensinava a técnica milenar
oriental de laquear objetos, trazida ao Brasil pela japonesa Ryoichi Nakayama. Funcionon
durante 20 anos.

) que vem por ai:

(O Museu Florestal passou por duas reformas. Na primedra { 1974-1975), ampliou-se o
pavimento inferior ao rebaixar o piso, A ﬂgundn aconteceu em 1998, ﬂcpniu de dois anos de
interdigio devide a problemas na cobertura, Em junho de 2000 0 Museu foi reaberto para o
piiblico com wma exposigho dedicada a resgatar a memdria do pensamento ambiental ne
Instituto Florestal e em Sio Panlo. Assim comegou uma nova fase para o Musen Florestal, com
incentivo 4 exposighes I:1:|:|'|pl.l:r:'i:rl:l.\.-J a cursos ¢ oficinas e, p:rincipulm: nte, & educagio
ambiental para todos.

Obrigads pela visita!

Em didlogo com as vitrines e pegas que trazem amostras das producgdes

artisticas que compdem o acervo.
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ANEXO VII - Questionarios sobre a exposigao.

Entrevistada: Vanessa Franca (estagiaria do curso de Historia)

1. Quais eram os objetivos da exposi¢cao? Eles foram alcangados?
A proposta da exposigao era levar a historia do Museu Florestal para

todos os tipos de publico, de maneira simples e divertida. Acredito que
atingimos nosso objetivo inicial, recebendo grupos agendados e
frequentadores do parque durante toda a semana, sempre com um
bom atendimento, tirando duvidas e incentivando os visitantes a

interagir com o espaco, tirar fotos, etc.

2. Que abordagens atingiram melhor o publico?
A “mesa do pesquisador”, cenario montado para o publico tirar fotos,

foi a abordagem de maior sucesso. Além do publico infantil, que era o
esperado inicialmente, a idéia agradou jovens e adultos de todas as
idades, que fotografavam sozinhos ou em grupos. Os objetos usados
para a caracterizagdo completaram a experiéncia. Outra abordagem
bem sucedida foi o espaco infantil, com folhas e material de desenho,
e livros de historias do folclore brasileiro.

3. O que poderia ser melhorado? Por qué?
A divulgacado do evento poderia ter sido mais intensa, com convites

para escolas, ONGs e outras instituicbes, notas nos sites oficiais do
Instituto e cartazes em pontos do parque, como playground e

quadras.

4. Que dificuldades encontrou durante a producéo do evento?
Tivemos dificuldades com a falta de eletricidade em alguns periodos,

com o planejamento e, principalmente, com a escolha do visual e dos

objetos a serem expostos.

5. Como foi a preparacao e execucao das oficinas?
As oficinas foram planejadas pelos proprios convidados, que decidiam

os materiais necessarios e o tempo de cada atividade. Durante a

151



Semana de Museus, as oficinas foram realizadas segundo o previsto

e tiveram 6tima acolhida pelos participantes.

6. As oficinas tiveram o resultado esperado?
Sim, conseguimos atender o publico, levando aulas para criangas e

adultos, enriquecendo a programagéo do Museu e colaborando com a
divulgacao de informagdes das organizagbes convidadas.

Entrevistada: Yanasha Carolina da Costa (estagiaria de ensino médio)

1. Quais eram os objetivos da exposicéo? Eles foram alcangados?
O objetivo da exposigcédo era mostra ao publico a historia do museu, de

um modo divertido. Sim.

Que abordagens atingiram melhor o publico?

A mesa do pesquisador, cenario montado para o publico tirar fotos,
agradou a todos, resumindo foi um sucesso.

2. O que poderia ser melhorado? Por qué?

A organizagao, por que muita coisa foi deixada para a ultima hora,
faltou comunicagao dos funcionarios.

3. Que dificuldades encontrou durante a produgao do evento?
Em alguns momentos faltou luz, deveriamos ter conversado mais

sobre tudo, mas principalmente sobre as obras que iriam ser

expostas.

4. Como foi a preparacgao e execugao das oficinas?
As oficinas foram planejadas pelos proprios convidados, que decidiam

os materiais necessarios e o tempo de cada atividade. Durante a
Semana de Museus, as oficinas foram realizadas segundo o previsto

e tiveram 6tima acolhida pelos participantes.

5. As oficinas tiveram o resultado esperado?
Sim, o publico foi bem atendido, levando aulas para criangas e

adultos, a programacéao do Museu foi bem planejada.
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